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رابطة الق�صة-العدد الثاني

 مرحبا بكم قراءنا الأعزاء

نتقدم لكم جميعا  بخال�ص التهنئة

  بالعام الهجري الجديد / والعام الميلادي الجديد

ونتمنى لكم مزيدا من التوفيق 

 ونهنئ �أنف�سنا و�أياكم ب�صدور العدد الثاني من مجلة الق�صة الق�صيرة 

ونتمنى �أن تلقى فقرات العدد �إعجابكم

و�إلى  القاء

رابطة الق�صة الق�صيرة

* * *

كما ن�شكر دار رواية للن�شر الإلكتروني على دورها الفعال في م�ساندة المجلة
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

�أولى حروف الوحي كانت )) اقر�أ (( . ر�سالة وا�ضحة من 

ثلاث حروف ، وقد جاءت  تحمل �صيغة الأمر لما فيها من خير  

وفائدة للأن�سان والب�شرية .

عبرها   , الان�ساني  التعلم  و�سائل  و�أهم  �أول  هي  فالقراءة 

�أن  ي�ستطيع   وعبرها  بمعارفه.  الإرتقاء  الإن�سان  ي�ستطيع 

يفتح لملكة الابداع لدية �أفاقا جديدة لم تكن موجودة من قبل . 

فالإبداع  في مجملة يمكن تو�صيفه على �أنه ا�ستخدام المعطيات 

يجد  فلن  وبهذا   , موجود  يكن  لم  ما  �إيجاد  في   والخبرات 

المبدعون �إلا القراءة �سبيلًا للمعرفة ومن ثم محاولة  الإبداع 

الذاتي .

الوثيق  و�إرتباطه  جميعا   نن�شده  الذي  الإبداع  عن  وبعيداً 

بالقراءة , نجد �أن ال�شعوب تتميز فيما بينها 

بالقراءة , فالدول القائدة هي الدول القارءة, ويُعدّ ارتفاع 

لدى  والجهل  النور  ميزان  �إنخفا�ضه  �أو  القراءة  م�ؤ�شر 

ال�شعوب  .

وقد قيل �أن �أول مكتبة و�ضعها الفراعنة تحت رعاية �آلهتهم 

كتبوا على بابها

 »هنا غذاء النفو�س وطب العقول«.

غذاء النفو�س  وطب العقول ,, فالنف�س ت�سمو بالمعرفة والعقل 

يطرد الجهل بالمعرفة ,والمعرفة في �أب�سط و�أعمق �صورها هى 

القراءة . 

في  ن�شر  ما  هو  القراءة  �أهمية  في  قر�أت  ما  �أجمل  من  ولعل 

معر�ض الكتاب داخل �سانتياغو 1997 

�أعطي  �سوف   ، بطفل  العالم  �أغير  �سوف  ما  وقت  ))في 

العالم  تجعل  هدية  �أبداً،  لذتها  تنتهي  لا  هدية  الطفل  هذا 

�أثرى و�أغنى. هديتي هي القراءة التي  بين يديه وتجعله 

�سوف تفتح العينين وتوقظ لاأحلام بالق�ص�ص التي تجعل 

يوقفني،  �شيء  لا  ويفكرون.  وينمون  ي�شعرون  لاأطفال 

ولن �أ�سلو ذلك، لأن قلبي يعرف معنى القراءة، و�أي قوة 

هي.((

حقا �أي قوة هي ... و�أى نور هي .... و�أى جمال هي .....

و�أي �إبداع هي

�ألا  حب  بكل  �أدعوكم  والحرف  القلم  �أ�صدقاء  يا  هنا  من 

ت�سرقنا الحياة بما فيها وتحرمنا من متعة القراءة 

  علينا �أن نعتقد ب�أننا وبالقراءة  �سنغير العالم , و�سنغير من 

كمبدعين  ونهبط   والقراءة  المعرفة  �سماء  في  فنحلق  �أنف�سنا  

يتركون �أثر خُطواتهم في طريق المعرفة والنور .. 

�إذا بالقراءة �سنغير �أنف�سنا ومن ثم �سنغير العالم .  

بقلم / عادل محمد

 

اقـــــر�أ د
د

لع
ة ا

م
كل
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

بقلم / م�صطفي ال�شيمي

  M.El-Shimey      

فنون الق�صة الق�صيرة

العنوان وكيفية اختياره و�أهميته  ال�سابق عن  العدد  تحدثنا في 

ككيان لا ينف�صل ولا يتجز�أ عن قوة الق�صة الق�صيرة �أو �ضعفها , 

موعدنا اليوم مع تناول جديد لأحد فنون الق�صة الق�صيرة

  )) الراوي (( 

الراوي في الق�صة هو الذي ي�سرد الأحداث .

قد يكون :

1- بال�ضمير المتكلم )الراوي الـ �أنا( 

�أ�سلوب الق�ص الحديث 

2- بال�ضمير الغائب )الراوي الـ هو(

�أ�سلوب الق�ص الكلا�سيكي

3-بال�ضمير المخاطب
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

ت
سا

�
را

د

1-الفرق بين الراوي المتكلم والراوي الغائب :

وقد كان النقاد يروا قديماً ب�أن ا�ستعمال الراوى الـ �أنا يعد نقطة 

عن  التعبير  بعدم  الكاتب  يقيد  لأنه  الق�صيرة  الق�صة  في  �ضعف 

م�شاعر الابطال الأخرين ، ويجعلنا نرى �أحداث الق�صة من عين 

البطل مما ي�ضيق الر�ؤية .عك�س الحرية الموجودة لو كان الراوي 

بال�ضمير الغائب 

ف�سنرى �أحداث الق�صة من الأعلى مما يجعل الر�ؤية وا�ضحة / 

وا�سعة .

 ، موجوداً  ظل  هو(  الـ  )للراوي  المف�ضلين  للنقاد  الر�أي  وهذا 

ولكن في المقابل وحديثاً ا�صبح ا�ستعمال الراوي الـ �أنا هو �أ�سلوب 

الق�ص الحديث ، ولأ�سباب منها :

توحيد القارىء مع بطل الق�صة ، ولأنها تعبر عن م�شاعر البطل 

و�أفكاره ب�شكل �سهل .كما هناك بع�ض الق�ص�ص التي تحمل تفرد 

»�شم�س  كـ  �أنا  الـ  الراوى  ا�ستعمال  فيفيد  نظره  بوجهة  البطل 

الم�سجد« لأحمد فيا�ض )وهي ق�صة ق�صيرة نموذجية(.

والراوى الـ �أنا يجعل الق�صة عامة تنطبق على الجميع عن طريق 

لأنها تعبر عن  . وقد يجعلها خا�صة  الق�صة  القاريء مع  توحيد 

وجهة نظر البطل ..المتفردة عن الجميع .

�إلى  فينق�سم  الغائب(  )ال�ضمير  هو  الـ  الراوي  2-اما 

نوعين:

نظره  وجهة  فر�ض  دون  الق�صة  ي�سرد  الذي  وهو   : �أ-محايد 

كثيراً  يتدخل  .ولا  الإمكان  قدر  محايداً  يكون  �أن  للحدث.يحاول 

في م�شاعر �أبطاله.يكتفي بو�صف بالت�صرفات ب�شكل مجرد.وك�أنه 

ي�صور الحدث بكاميرا .

ب-ف�ضولي : وهو الذي يعلم كل �شيىء . ويفر�ض وجهة نظره . 

وي�شرح ما هو مجهول للقارىء .فهو العليم بكل �شيىء .

وللتفرقة بين هذين النوعين )المحايد و الف�ضولي(

�سنتظرق �إى م�شهدين مت�شابهين في �أختيار الم�شهد مع �أختلاف 

نوع الراوي :

�أ- لـ )ناتالي �ساروت(

)بدوا وك�أنهم ينبعون من كل مكان ، ك�أنهم يتفتحون في برودة 

الهواء ، وكانوا ي�سيلون ببطء كما لو كانوا ين�ضحون من الجدران 

، ومن الأ�شجار الم�سيجة، ومن المقاعد ومن الأر�صفة القذرة ،ومن 

الحدائق و�سط الميدان، كانوا يتمطون في هيئة عناقيد طويلة داكنة 

بين واجهات البيوت الخالية من الحياة. وبين م�سافة و�أخرى كانوا 

يتجمعون �أمام واجهات المحلات حزماً كثيفة لا تتحرك ، ينتج عنها 

ان�سدادات خفيفة...كان ينبعث  �شيىء من الأ�ضطراب في �صورة 

الم�ستيئ�سة،ينظرون  القناعة  ،ونوع من  نف�سي غريب  منهم هدوء 

بانتباه �إلى �أكوام الأقم�شة في معر�ض البيا�ضات، وقد بدت ك�إنها 

جبال من الثلج، �أو �إلى دمية تلمع �أ�سنانها وعيناها ثم تنطفىء على 

فترات منتظمة ، تلم ثم تنطفىء..تلمع ثم تنطفىء.تلمع من جديد 

ومن جديد تنطفىء.

�أمام  م�شدودين  ويبقون   ، حراك  دون  طويلًا  ينظرون  كانوا 

رحيلهم،  موعد  التالية  اللحظة  �إلى  دائماً  ي�ؤجلون  الواجهات 

وقد  �أيديهم  �إليهم  �أ�سلموا  الذي  الهادئون  ال�صغار  والأطفال 

بالقرب  �صابرين  ذهنهم،ينتظرون  النظر،و�شرد  طول  �أجدهم 

منهم ...( )تمت(

يُلحظ فيه كونه �صورة فوتغرافية .

ب- لـ كاثرين �آن بورتر )البرج المائل( )ت�صور جماعة من الألمان 

في �أحد �شوارع برلين ينظرون �إلى واجهة محل يعر�ض م�أكولات 

وحلوى(

وقد  اعمر  متو�سطي  والن�ساء  الرجال  من  جماعة  يرقب  )كان 

تجمعو �صامتين �أمام واجهتين متجاورتين ليطيلوا النظر دونما 

كلام �إلى دُمى خنازير ، ودمى خنازير �سكرية ، كانوا كلهم متماثلين 

على نحو غريب ، كلهم من النمط ال�شائع ، وال�شوارع تعج بهم 

الوجوه  ال�سيقان،كئيبات  ق�صيرات  متمايلات،  �ضخمات  ..ن�ساء 

ال�شحم على م�ؤخرات  ثنايا  ت�ستقر  الرءو�س،  ،ورجال م�ستديرو 

يجر  بجهد  المنتفخة  بطونهم  يحملون  وك�أنهم  يبدون  �أعناقهم، 

�أكتافهم �إلى الأمام..كلهم تقريبا يقتاد زوجاً من الكلاب اله�ضيمة 

الواجهتين  �إحدى  مُزين،في  بر�سنٍ   ، الأرجل  الق�صيرة  المربربة 

�صغيرة  حمراء  مقانق،وجنبون،ويبكون،و�شرائح  هناك  كانت 

..وخنزير حقيقي،طازج،مدخن،مملح،مطبوخ بالفرن.( )تمت(

يلُحظ فيه كراهية لاألمان .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

3-ال�ضمير المخاطب:

تقابلنا ق�ص�ص قليلة ي�ستعمل فيها الكاتب الراوي الذي يخاطب 

�أما بطله �أو قارءه

ف�إن كان يخاطب القارىء فهذا يجعل القارىء ي�شعر ب�أنه جزء 

�أ�سا�سي في العمل ولكن الأمر لي�س بهذا ال�سهولة حيث �أنه يتطلب 

من الكاتب القيام بذلك بحرفية . حيث يعلم متى يخاطبه وكيف ؟ 

لكي لا يخرجه من �إندماجه في الحدث ولكي لا يعلو �صوت الراوي 

عن �صوت الق�صة .

ال�شرفات  ق�صة  في  هذا  ؛فنرى  للبطل  الموجه  الخطاب  عن  اما 

والبطل »لعادل« حيث كان الراوي هو المتكلم الذي يخاطب �أحد 

الأبطال لأن الق�صة عبارة عن ر�سالة مكونة من المر�سل والمر�سل 

�إليه . ونرى هذا �أي�ضًا في ق�صة »الم�سافر« لـلأديب �إبراهيم عواد 

خلف .و�إن كان الراوي هو الغائب الذي يخاطب بطله ؟

وقد قال الناقد �سمير الفيل في هذا :-

قام  لأنه  موفقا  كان  الكاتب  ا�ستخدمه  الذي  المخاطب  �ضمير 

الحالة   « في  كمتلقين  و�أدخلنا   ، الم�سافر  لمواقف  مراجعة  بعملية 

القا�ص بذكريات �شجية ومناطق انك�سار م�ؤ�سفة  التي �شحنها   «

، وعتبات للتمرد لم تكمل م�سارها ف�أ�صبح ال�سفر هنا عبارة عن 

محاولة لتجاوز ال�سقوط ، والبحث عن مكان �آخر للتحقق . 

في  �أخر  نوع  �إلى  راو  نوع  من  الق�صة  في  التنقل  يمكن  وبالطبع 

الق�صة الواحدة . 

يكون  لا  الراوي  اختيار  ،لأن  الانتقال  لهذا  ل�سبب  يكون  وهذا 

�أيهم   : عن  .�إجابة  للق�صة  الأف�ضل  واختيار  ل�سبب  ولكن  بعبثية 

�سيعبر عن العمل بال�شكل الأف�ضل ؟ولماذا؟

ولو �ألقينا نظرة على ق�صة ال�شرفات والمطر

�سنجدها تتكون من ثلاثة �أنواع من الراوي .

الراوي الأنا :

وهو بطل الق�صة ال�شاب الذي يحكي م�آ�ساته .

الراوي المخاطب :

وهو ذات البطل الذي يخاطب �أمه عن طريق الر�سالة المكونة من 

مر�سل وهو البطل ومر�سل �إليه وهي �أمه .

الراوي الهو :

وهذا نجده في �أخر �سطر في الق�صة ، لأن الق�صة خرجت عن نطاق 

وهي  الكاتب  اختارها  التي  النهاية  وهي   ، ذلك  بعد  �إلى  الخطاب 

اتحار البطل .فلمنطقية الحدث اختار الكاتب الانتقال �إلى الراوي 

من  الاخير  ال�سطر  جدًا وهي  م�ساحة �سردية �صغيرة  في  الغائب 

الق�صة .

***

وفي ق�صة مثل ق�سم خا�ص للموتى

�سنجد �أن الكاتبة �أنتقلت بالراوي الأنا �إلى الراوي الـ هو

لأنها نقلت الحمل الذي ترويه �إلى القارىء ، فحملت م��سؤليته له 

..ف�شاركته في العمل ، �أذكر �أنني بعد قراءته �شعرت بحملٍ ثقيل 

جدًا .ولهذا نجحت الكاتبة .

***

وفي ق�صة مثل رحلة �أو لن �أنكر حبي

في  الميت  وهو  والديه  يخاطب  الأولى  الق�صة  في  الكاتب  �أن  نجد 

�إلى  الزوجة  تتحدث  حبي  �أنكر  لن  ق�صة  .وفي  لهم  ا�شتياقاً  قبره 

)حاجة  �أن��شأت  التي  بينهم  المفقودة  الحوار  للغة  نظرًا  زوجها 

-نق�ص -عقدة(.
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

الأدب نافذه كبيره نُطِلّ منها على العالم نرى من خلاله �أنف�سنا 

وغيرنا , هنا �سوف نبحر في عالم الأدب  في العالم ب�أ�سره �شرقه 

ال�صفحات  ت�أثرنا وت�أثيرنا , جاعلين من هذه  وغربه  نرى مدى 

والت�أثر  الت�أثير  هذا  ن�ستعر�ض   . الخ�ضم  البحر  هذا  على  نافذة 

�أثرت الرواية والق�صة الق�صيرة - ب�شتى  وبالتحديد نرى كيف 

ت�صنيفاتها الأدبيه - من الغرب في مثيلتها بال�شرق.. �أو العك�س .

 

 �أدب الرعب 

القليلة  ال�سنوات  �أ�شكال الأدب  في  �أهم  �أدب الرعب  من  �أ�صبح 

ال�شباب  وخا�صة  الأعمار  جميع  من  الكثيرون  ,يُف�ضّله  الما�ضية 

العالم  باقتحام هذا  �آخرون  الكثيرون على مطالعته وبد�أ  �أقبل   ,

ومحاولة �إثبات الذات فيه ككتاب رعب , بعدما �أبهرهم هذا المجال 

الجديد الذي لم يكن قد طرقه قلم  وقتها .

القرن  منذ  خ�صو�صاً  �أوروبا  وفي  الغرب  في  الرعب  �أدب  بد�أ   

كانت القرون الو�سطى و�أجوائها المثيرة قد 
ً
الثامن ع�شر تقريبا. 

قدمت خيالًا خ�صباً للم�ؤلفين . ثم لحقت �أمريكا بركب �أدب الرعب 

في القرن التا�سع ع�شر.

 لكن ترى كيف بد�أ �أدب الرعب في ال�شرق ؟؟

�أعتقد �أن �أدب الرعب بد�أ في ال�شرق منذ زمن �سحيق , �إذ نجد �أن  

كتاب �ألف ليلة وليلة قد �ضم الكثير والكثير من حكايات الم�سوخ 

وال�شياطين , بالإ�ضافة �إلى �أحداث وحوادث  كثيرة مرعبة بالفعل 

الوقت لكن هذا يدل على  يُق�صد منها توجه معين في هذا  لم يكن 

خيال العرب الخ�صب , ولعل �أكثر حكايات �ألف ليلة وليلة �شُهرة 

, والذي  الدين  فيلم علاء  �سينمائي كان  لفيلم  والتي تم تحويلها 

لاقى نجاحاً كبيراً وقتها 

وكان مجرد حكاية عربية , طورتها ال�سينما الأمريكية .

 بالعودة  لأدب الرعب في ال�شرق نجد �أنه بعد �ألف ليلة وليلة لم 

يكن هناك الكثير في هذا المجال , حتى الع�شرين �سنة ال�سابقة �إذ 

تدخل  دماء  جديدة بفكر جديد , بعدما ظل الأدب العربي مجرد 

ق�ص�ص حب وم�شاكل اجتماعية و�سيا�سية . مع وجود بع�ض الكتب 

�أني�س من�صور ( و�أ�شهرها   ( الكبير  الكاتب  عن الخوارق قدمها 

�أرواح و�أ�شباح لكن حتى هذا الكتاب - مع كامل  �إعجابي -  هو  

الت�سعينيات  ثم ظهرت في   , �أو ق�صة  مجرد مقالات ولي�س رواية 

مجال  �أهمها  من  كان  والتي  المجالات  �شتى  في  ال�سلا�سل  بع�ض 

الرعب و�سوف نتعر�ض لهذا بالتف�صيل في الجزء التالي .

-  مم تخاف ؟

�أنه من  �أجد تعريفاً لأدب الرعب , وجدت  �أن  �أحببت  في البداية 

, فهو يعزفُ على وترٍ  �آنٍ واحد  الأدب في  �أنواع  �أ�صعب و�أ�سهل 

ح�سا�س جداً وهو ) الخوف(

الرعب كله يطرح ��سؤالًا  �أدب  �أن  , و�أعتقد  �آدميه قديمه  غريزة 

واحدا ,) مم تخاف ؟(

لهذا   , له  �إجابة  في  ي�شتركان  اثنين  تجد  لن  ��سؤال  بر�أيي  وهو 

اختلف �أي�ضا �أ�سلو ب الرعب من بلد لأخر ومن ثقافة �إلى �أخرى, 

�أو كما يقول المحترفون _ الرعب  وهذا يو�صلنا لأ�ساليب كتاب 

تيمات الرعب _ .

تيمات الرعب :.

وتيمة الرعب تعنى الفكرة �أو الطريقة التي ترعب بها القارئ

�سيختلف  عموما  الغربي  �أو  الأمريكي  القارئ  يخيف  فالذي 

ت
سا

�
را

د

نافذة على بحر الأدب

 بقلم / ولاء ن�صر 

salma_83
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

بالطبع  عما يخيف القارئ العربي �أو الم�صري.

لأن لكل  قارئ موروثاته وخلفياته الثقافية, فلكل بلد �أ�سطورة 

مثلا :. تيّمة الموتى الأحياء �أو الزومبى لا ترعبنا ولا ن�صدقها , 

فخلفياتنا الدينية ترف�ض فكرة العودة بعد الموت . وانتهاك حرمة 

بعد  الروح  �صعود  على  ي�ؤكد  فديننا   , لعبيد  وتحولهم  الأموات 

الموت . لكن في �أفريقيا حيث �سحر الفودو , يمكن ت�صديق هذا .

�أتت  �أين  ومن  بلد  كل  في  الرعب  تيمات  من  العديد  و�سنتناول 

و�أ�ساطيرهم المرعبة با�ستفا�ضة في الجزء التالي . 

الرعب  تيمات  �أن  الملاحظ   , الغرب  الرعب في  تيمات  ولنبد�أ مع 

بالطبع  �أفلامهم  خلال  من  وتظهر   , وكثيرة  متعدد  الغرب  في 

, مع  الرعب  �أفلام  رائدة �صناعة  تعتبر  التي  �أمريكا  وخ�صو�صا 

�أن كثير من الق�ص�ص تعود للأدب الأوربي , لكن  الأدب الأمريكي 

غزى هذا المجال ب�شدة , ولن�ستعر�ضهم هنا ب�شئٍ من التف�صيل .

�أ - تيمة م�صا�صي الدماء 

ق�ص�ص  �أهم  من  وتعتبر  الغرب  فى  الرعب  تيمات  �أ�شهر  من 

الرعب والتى ح�صدت �شُهرة كبيره لكاتبها 

�إنتباهه  �إ�سترعى  والذى  الأ�صل,  الأيرلندي  �ستوكر«  »برام 

,والقلعة,  فلاد  الكونت  عن  تحكي  التى  الرومانية  الأ�ساطير 

ف�شجعته على كتابة الرواية التي تعتبر من �أ�شهر روايات الرعب 

فى العالم .

والق�صة  والرواية  الأا�سطورة  بين  الفرق  عن  تحدثنا  و�إذا 

الحقيقية التي بنتيت عليها الأ�سطوره من الأ�سا�س نجد ما يلي 

بـ دراكولا  الق�صة الحقيقة هي ق�صة الأمير فلاد تيبي�سوالملقب 

وتعني ابن ال�شيطان من مواليد مدينة �سيغيو�شوارا, يعتبر الأمير 

الاجتياح  باحتواء  لقيامه  رومانيا  في  وطنيا  بطلا  تيبي�س  فلاد 

كان  و  و1462   1456 عامي  بين  حكم  قد  و  لأوروبا  التركي 

مو�صوفا بتعامله الوح�شي مع الم��سؤولين الفا�سدين و الل�صو�ص 

�أ�ساليب  وخ�صو�صا المحتلين كما يعتبر مخترع الخوازيق, وهى 

للتعذيب , كانت هذه الق�صة الحقيقية.

�أما الأ�سطورة فتكونت لجيل بعد جيل وهى �أن دراكولا �أو الأمير 

مكان  �أو  قلعة مهجورة  كل  و�أن   , �أعدائه  دماء  ي�شرب  كان  فلاد 

�آمنو  الذين  الدماء  لم�صا�صي  معقل  وقتها  الأهالي  �إعتبره  منعزل 

�أظهرت مقابر  التى  �أي�ضا بع�ض الحوادث   , ب�شدة فى وجودهم 

جماعية في العديد من الأماكن وهو مو�ضوع لا مجال لذكره هنا .

المحامي  يرويها  المذكرات  ب�أ�سلوب  كتبت  الق�صةالتى  عن  �أما   

�ستوكر  ويتناول   , الكونت  لمنزل  دعى  والذى  هاركر،  جوناثان 

�إنتباه  تلفت  ذلك  بعد   , المتزن  الراقي  الدماء  م�صا�ص  �شخ�صية 

جونثان بع�ض الأحداث الغريبة التى تحدث فى القلعة , وتتوالى 

�أعمال  �أ�شهر  العمل  , جعل من هذا  �أ�سلوب م�شوق  الأحداث فى 

م�ؤلفه .

ب – تيمة الوحو�ش

كان  والتى  الغرب  فى  الرعب  تيمات  �أ�شهر  من  �أي�ضا  تعد 

�سببها التقدم التكنولوجي . وهي العاِمل �أو المخترع الذى ي�صنع 

الوحو�ش �أو �أيا كان فينقلب ال�سحر على ال�ساحر بعدما يكون قد 

�صنع كارثة له ولبلاده .

البريطانية  للكاتبة   ) فرانكن�شتين   ( ق�صة  الأمثلة  �أ�شهر  ومن 

ماري �شيلي �صدرت �سنة 1818 , والتى تناولت فيه فكرة العالم 

المجنون فكتور فرانكن�شتاين , والذى اكت�شف طريقة جديدة لبعث 

الحياة فى الج�سد الميت, بالفعل يتمكن فكتور من خلق الم�سخ لكنه 

يتخل�ص منه بعد ذلك لقبحه ودمامته , وتدور الأحداث 

حين يقرر الم�سخ الإنتقام من فكتور وقتل عرو�سه فى ليلة زفافه 

, حتى تنتهي الق�صة بوفاه فكتور نف�سه ومحاولة الم�سخ التخل�ص 

من نف�سه ب�إلقاء نف�سه فى نار م�شتعله , ق�صة م�أ�ساوية للغاية فى 

�إطار علمي

حققت نجاحاً كبيراً لكاتبتها وتعتبر من �أ�شهر �أعمالها , والتى 

تم تناولهالا �سينمائيا �أي�ضاً.

ج - الكائنات الف�ضائية والكوارث الكونية

من �أكثر التيمات تناولًا فى الأدب الأمريكي الكائنات الف�ضائية 

والكوارث الكونية , والتي تخلط بين الخيال العلمي والرعب معا, 

, وفي  العلمي  التطور  الأ�ساليب هو  �أ�سباب وجود هذه  �أهم  ومن 

 , الق�ص�ص  تلك  في  الملُاحظ  حيث  الغرور  بع�ض  ال�شخ�صي  ر�أيي 

�أن الكوارث لا تحدث �إلا في �أمريكا , والكائنات الف�ضائية لا تهبط 

�إلا على �أمريكا , مع �أنه تم ت�سجيل بع�ض الأحداث في م�صر وفي 

الكويت �أي�ضا , لكن تتخذ هذه الق�ص�ص غالباً �شكل واحد هجوم 

وتنتهي  الجبارة  الامريكية  القوات  له  تت�صدى   , ف�ضائي �شرير 

الحكاية ب�إنقاذهم الكون - بالطبع -  ونحن في غفلة من �أمرنا لا 

نعلم �أي �شيء عن ما يحدث .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

و�أريد �أن �أطرح ��سؤالًا عن �سبب عدم وجود هذه التيمات في �أدبنا 

العربي , هل نقتنع ب�أننا �أقل تطوراً منهم , �أو من منطلق يحدث 

فقط للأخرين , لم لا نتوقع هجوم ف�ضائي على منطقتنا ؟

 لم لا نتوقع هذا ونتخيل كيف �سنت�صدى له , هل نحن لا ن�شغل 

يّلة كُتّابنا ؟  بالنا بهذه الامور ؟ �أم �أنها بعيدة عن ُخم

��سؤال لم �أجد له �إجابة حتى الآن , وربما لن �أجدها .

 د - الرعب النف�سي ,

رعب المر�ضى النف�سيين , وت�صرفاتهم اللامعقولة وهذا الرعب 

منت�شر في ال�شرق �أي�ضاً ولا يقت�صر على الغرب فقط . و�أرى �أنه 

من �أكثر ما يمكن �أن يرعبنا هو التعمق فى النف�س الب�شرية 

العالم  كافية لترعب  داخلية  و�أحقاد  وكل ما تحمله من م�شاعر 

�أهمهم من وجهة  ولعله  النف�سي  الرعب  كتاب  �أهم  من  فيه.  بمن 

�أ�شر _كانت  �ألان بو ورائعته_ �سقوط منزل  �إدجار  نظري هو 

حياته كلها غام�ضة حتى �سبب وفاته ومكان مقبرته , عندما تقر�أ 

ق�ص�صه تجدها خليطا من الرعب النف�سي ورعب الأ�شباح. 

هـ - رعب الخوارق ) لاأ�شباح (

ويعتبر رعب الأ�شباح هو المفُ�ضل عند الجميع ويندرج تحت رعب 

الخوارق عموما , وهو من �أكثر الأنواع التى تثير �إعجاب مختلف 

الثقافات , ففي كل ثقافة تجد هناك تلك الظواهر والأماكن , فى 

ا�سكتلاندا بالطبع وفي �أمريكا , وحتى هنا في م�صر ين�سج الأهالى 

لأنف�سهم العديد من ق�ص�ص الرعب الخا�صة بالأماكن الم�سكونة

 , �أمريكا  في  وخ�صو�صا  الغرب  في  البع�ض  ين�سج  مثلما  تماما 

ق�ص�صهم حول خطفهم من قبل كائنات ف�ضائية.

و - رعب القاتل المت�سل�سل 

لدى  تتوافر  التي  الواقعية  الق�ص�ص  من  الكثير  على  ويعتمد 

الغربي  بها الجو  يزخر  التى  ال�سفاحين  ب�شدة وحكايات  الغرب 

عموما , والتى من �أ�شهرها رائعة ) توما�س هاري�س (

)�صمت الحملان (, والتى تحكى عن قاتل مت�سل�سل و�أكل للب�شر 

�أي�ضا يقتل �ضحاياه وي�أكل من �أج�سادهم .

وهنا نرى ت�أثير الجريمة الوا�ضح في �أدب الرعب .

�أو   , الرعب  �أدب  في  ت�ؤثر  التى  الأ�شياء  ماهي  لن��سأل  نقف  هنا 

في الأدب عموما ولنحاول �إح�صائها معاً , الأ�ساطير ولها الجانب 

الأكبر من الت�أثيرات , الأحداث الواقعية مثل الجرائم 

فمثلًا: �أثرت في الخارج مجزرة ال�سفاح ) �إيد جين ( كثيراً ف�صنعت 

منها الكثير من الأفلام وكتبت الكثير من الروايات عن �سفاحين 

وقتله مت�سل�سلين , وفي م�صر �أثرت �أ�شهر حادثة لل�سفاحين وهي 

ق�ضية ال�شقيقتين ) ريا و�سكينة ( , فقد عولجت الق�صه في ثلاثة 

�أفلام وثلاثة م�سرحيات وم�سل�سل , وكتاب يحكي ق�صة حياتهم 

با�سم _ )رجال ريا و�سكينه ( والكتاب مقب�ض للغاية تطغى عليه 

,يحكى  رائع  من  اكثر  كتاب  النهايه  في   , كاملا  المو�ضوع  �صبغة 

للجريمة  �أي�ضا  مبررات  يجد  وربما  الأحداث  لكل  �أي�ضا  وي�ؤرخ 

والحوادث  ,الكوارث  الحروب   , ال�سيا�سية  الأحداث  �أي�ضا   ,

الم�شهورة , من غرق �سفن �إلى �سقوط طائرات .........

فى العدد القادم ن�ستعر�ض تيمات الرعب فى �أدب ال�شرق و مدى 

ت�أثرنا بالأدب الغربي 

�أي�ضا نتحدث عن �أهم �أ�ساطير ال�شعوب .......تابعونا .

�إح�سان عبد القدو�س

 بقلم / عادل محمد 
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

لقدو�س  عبدا  لإح�سان  �صفحة  تخ�صي�ص  �أن  البع�ض  يعتقد  قد 

للأدب  �أو محبي  كقراء  �أننا   لأبد  �إذ  والتكرار,  الإعادة  من  درب 

قد تعر�ضنا ل�سيرة عبدالقدو�س الذاتية �أو الأدبية ب�شكل �أو ب�أخر 

من قبل  , لكننا لن ن�ستطيع �أن نجدد ذاكرتنا الأدبية ل�شهر يناير 

دون النظر في �صفحة الأديب الراحل ) �إح�سان عبدالقدو�س ( , لما 

له من مكانة �أدبية عريقة و�أعمال خالدة �سطرت ا�سمه فوق جبين 

التاريخ الأدبي ك�أحد �أعمدة الق�صة والرواية العربية  . 

ولد �إح�سان عبدالقدو�س في الأول من يناير ل�سنة �ألف وت�سعمائة 

�إح�سان  لأ�صول  النظر  ومن   )  1919/1/1  ( ع�شر   وت�سعة 

�أ�صوله  �أن  ن��شأته فنعتقد  �أ�سلوب  الظن في  عبدالقدو�س قد نخط�أ 

التركية �ستلعب دورا �أحاديا  في ن��شأة متحررة لا تخ�ضع للقيود 

�أبويه،  تركية من جهة  لأ�صول  عبدالقدو�س   �إح�سان  يرجع  �إذ   .

اللبنانية المولد  فهو ابن ال�سيدة فاطمة اليو�سف التركية الأ�صل 

م�ؤَ�سِ�سَة مجلة روز اليو�سف ومجلة �صباح الخير. 
ُ
والمربى وهي 

�أما والده محمد عبد القدو�س فقد كان ممثلا وم�ؤلفا. 

لكن الن��شأة حملت زاوية �أخرى �إلى جوار تلك ليتركا معا عميق 

الأثر بداخل �شخ�صيته وقلمه الروائي فيما بعد, �إذ ين��شأ �إح�سان 

عبدالقدو�س  في بيت جده لوالده ال�شيخ ر�ضوان وكان من خريجي 

الجامع الأزهر ويعمل رئي�س كتاب بالمحاكم ال�شرعية وهو بحكم 

الإلتزام  العائلة  جميع  على  يفر�ض  جداً  متدين  وتعليمه  ثقافته 

التقاليد،  على  والمحافظة  و�أداء فرو�ضه  الدين  ب�أوامر  والتم�سك 

بحيث كان يُحرّم على جميع الن�ساء في عائلته الخروج �إلى ال�شرفة 

بدون حجاب .

وبهذا �سنلحظ ازدواجية الت�أثير في نف�س �إح�سان, ففي حين كان 

ينتقل وهو طفل ليح�ضر ندوة عقدها جده حيث يلتقي فيها بلفيف 

جده  له  ارت�ضاها  التي  الدينية  الدرو�س  ي�أخذ  الأزهر  علماء  من 

وقبل �أن يه�ضمها يجد نف�سه في �أح�ضان ندوة �أخرى على النقي�ض 

تماماً, �إنها ندوة روز اليو�سف تلك  ال�سيدة المتحررة التي تفتح 

ال�شعراء  كبار  فيها  ي�شترك  و�سيا�سية  ثقافية  ندوات  لعقد  بيتها 

والأدباء وال�سيا�سيين ورجال الفن .

عليه  المتناق�ضين  الجانبين  هذين  ت�أثير  عن  �إح�سان  ويتحدث 

فيقول:

في  ي�صيبني  المتناق�ضين  المكانين  الانتقال بين هذين  »كان   

البداية بما ي�شبه الدوار الذهني حتى اعتدت عليه بالتدريج 

لا  حياتي  في  واقع  ك�أمر  لتقبله  نف�سي  �أعد  �أن  وا�ستطعت 

مفرمنه«

وقد خلق هذا التناق�ض قلما �أدبيا يبتعد عن �شخ�صية �صاحبه كل 

البعد , ففي حين  لُقب �إح�سان عبدالقدو�س  ) ب�أديب الجن�س ( , �إذ 

لا تخلو معظم �أعماله الق�ص�صية �أو الروائية من م�ساحات تتعامل 

  , �أو كعلاقات غير م�شروعة  للتعبير عن الحب  مع الجن�س ك�أداة 

للغاية  ،  �إن�سانا محافظا و�صعبا  نجده على الم�ستوى ال�شخ�صي 

 ، كتاباته  مع  تتناق�ض تماما  �شخ�صيته  �أن  لدرجة تجعلنا نجزم 

فقد كان ملتزما بالمعنى الاجتماعي لا ي�سمح لزوجته ب�أن تخرج 

من البيت بمفردها، وعندما يكون م�سافرا يطلب منها �ألا تخرج، 

بل وترف�ض كل الدعوات التي توجه �إليها مهما كانت، بل �إنه كان 

يفر�ض عليها زيّا معيناً، يحت�شم فلا ي�صف ولا ي�شف.

فيقول:  الجن�س  عن  ككاتب  نف�سه  عن  �إح�سان  ويتحدث 

»ل�ست الكاتب الم�صري الوحيد الذي كتب عن الجن�س فهناك 

في  الحكيم  وتوفيق  وامر�أة«  رجال  »ثلاثة  ق�صة  في  المازني 

عن  كتب  وكلاهما  و….و….  المقد�س«  »الرباط  ق�صة 

ت
سا

�
را

د

�إح�سان عبد القدو�س

 بقلم / عادل محمد 
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

الجن�س �أو�ضح مما كتبت ولكن ثورة النا�س عليهما جعلتهما 

فقد  هوجمت  عندما  مثلهما  �أ�ضعف  لم  ولكنني  يتراجعان، 

ككاتب!!  بم�س�ؤوليتي  لإيماني  عليّ  النا�س  �سخط  تحملت 

ولكن  عني  ب�صراحة  الجن�س  يعالج  �أي�ضاً  محفوظ  ونجيب 

�أي  قارئ  غير  مجتمع  في  تدور  ق�ص�صه  موا�ضيع  معظم 

المجتمع ال�شعبي القديم �أو الحديث الذي لا يقر�أ �أو لا يكتب 

يتفرج  ك�أنه  فالقارئ يح�س  لذلك  تاريخية،  موا�ضيع  �أو هي 

على نا�س من عالم �آخر غير عالمه ولا يح�س �أن الق�صة تم�سه 

�أو تعالج الواقع الذي يعي�ش فيه، لذلك لا ينتقد ولا يثور.. 

�أما �أنا فقد كنت وا�ضحاً و�صريحاً وجريئاً فكتبت عن الجن�س 

الطبقة  عند  �سواء  عنه  �أكتبه  ما  عندي  �أن  �أح�س�ست  حين 

لمجاملة  �أ�سعى  �أن  –دون  ال�شعبية  الطبقات  �أو  المتو�سطة 

طبقة على ح�ساب طبقة �أخرى«.

وبالعودة �إلى تعليم �إح�سان عبدالقدو�س نجد �أنه در�س في مدر�سة 

الأول  ف�ؤاد  مدر�سة  في  ثم  1927-1931م،  بالقاهرة  �آغا  خليل 

بجامعة  الحقوق  بكلية  التحق  ثم  1932م-1937م،  بالقاهرة 

القاهرة.

وتخرج �إح�سان من كلية الحقوق عام 1942م وف�شل �أن يكون 

محامياً ويتحدث عن ف�شله هذا فيقول: 

"كنت محامياً فا�شلًا لا �أجيد المناق�شة والحوار وكنت �أداري 
ف�شلي في المحكمة �إما بال�صراخ والم�شاجرة مع الق�ضاة، و�إما 

بحيث  الق�ضاة،  تعاطف  �أفقدني  �أمر  وهو  والنكت  بالمزاح 

ودعت �أحلامي في �أن �أكون محامياً لامعاً.

�إح�سان والأدب 

في  تناولوا  الذين  العرب  الروائيين  �أوائل  من  �إح�سان  يعتبر 

�إلى  ق�ص�صه  �أغلب  وتحولت  العذرية  عن  البعيد  الحب  ق�ص�صهم 

نوعية  نقلة  القدو�س  عبد  �إح�سان  �أدب  ويمثل  �سينمائية.  �أفلام 

متميزة في الرواية العربية، �إذ نجح في الخروج من المحلية �إلى حيز 

العالمية وترجمت معظم رواياته �إلى لغات اجنبية متعددة .

- لقد كتب �إح�سان عبدالقدو�س  �أكثر من �ستمائة ق�صة وقدمت 

ال�سينما عدداً كبيراً من ق�ص�صه ورواياته،نذكر منها على �سبيل 

المثال لا الح�صر 

-  �صانع الحب -  بائع الحب -   النظارة ال�سوداء - �أنا حرة 

- �أين عمري - الو�سادة الخالية - الطريق الم�سدود - لا �أنام - 

الحب  منتهى  وقلبي-  عقلي   - �صدري  في  �شيء  رجل-  بيتنا  في 

- البنات وال�صيف - لا تطفئ ال�شم�س - زوجة �أحمد – �شفتاه 

- ثقوب في الثوب الأ�سود- بئر الحرمان - لا لي�س ج�سدك - لا 

�شيء يهم - �أنف وثلاث عيون، جزءان  - بنت ال�سلطان - الن�ساء 

لهن �أ�سنان بي�ضاء - دمي ودموعي وابت�سامتي - الر�صا�صة لا 

تزال في جيـبي - العذراء وال�شعر الأبي�ض - حتى لا يطير الدخان 

- ون�سيت �أني امر�أة - الراق�صة وال�سيا�سي - زوجات �ضائعات 

.... وغيرها العديد من الق�ص�ص الطويلة �أو الق�صيرة.

عن  عمقا  تقل  لا  الأدبية  ب�صمته  كانت  الروائي  الجانب  على 

ق�ص�صه الق�صيرة والطويلة , نذكر

 بع�ض من رواياته:

- لن �أعي�ش في جلباب �أبي - يا عزيزي كلنا ل�صو�ص - وغابت 

ال�شم�س ولم يظهر القمر- رائحة الورد و�أنف لا ت�شم- وم�ضت 

�أيام الل�ؤل�ؤ - لون الآخر- الحياة فوق ال�ضباب.

هذا وقد تولى �إح�سان رئا�سة تحرير مجلة روز اليو�سف، وهي 

ما  بعد  تحريرها  رئا�سة  �سلمته  وقد  �أمه  �أ�س�ستها  التي  المجلة 

ن�ضج في حياته، وكانت لإح�سان مقالات �سيا�سية تعر�ض لل�سجن 

ق�ضية  طرحها  التي  الق�ضايا  �أهم  ومن  ب�سببها،  والمعتقلات 

الأ�سلحة الفا�سدة التي نبهت الر�أي العام �إلى خطورة الو�ضع، وقد 

تعر�ض �إح�سان للإغتيال عدة مرات، كما �سجن بعد الثورة مرتين 

في ال�سجن الحربي و�أ�صدرت مراكز القوى قراراً ب�إعدامه.

-بالرغم من موقفه تجاه اتفاقية كامب ديفيد �إلا �أنه في ق�ص�صه 

كان متعاطفاً مع اليهود كما في ق�ص�ص: »كانت �صعبة ومغرورة« 

و«لا تتركوني هنا وحدي«

من  العديد  خلالة  نال  الأدب  مع  رائع  م�شوار  وبعد 

في  عبدالقدو�س   �إح�سان  الأديب  عنا  رحل  والأو�سمة  الجوائز 

1990/1/11م.
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

تكلمنا في العدد ال�سابق عن الهمزة في بداية الكلمة ، واليوم 

نتكلم عن الهمزة في و�سط الكلمة ، والهمزة �آخر الكلمة .  

�أولًا : الهمزة المتو�سطة :  

وهي �صداع في ر�أ�س كثير من الدار�سين ، و�سنحاول �إن �شاء الله 

تب�سيطها �إلى �أقرب ما يمكن . 

ــ ،ـــَـ( 
ُ
قاعدة عامة :  ترتيب الحركات من حيث القوة كالتالي ) ـــِ ، ــ

الك�سرة ثم ال�ضمة ثم الفتحة 

ننظر �إلى حركة الهمزة وحركة ما قبلها  ، وتكتب الهمزة على ما 

ينا�سب �أقوى الحركتين 

الك�سرة ينا�سبها النبرة ) ئـ ( 

ال�ضمة ينا�سبها الواو  ) �ؤ (

الفتحة ينا�سبها الألف  ) �أ (

* ال�سكون عك�س الحركة في�أتي في الم�ؤخرة بعد الفتحة . 

 ، فالك�سرة �أقوى من ال�سكون وينا�سب الك�سرة النبرة لذلك 
ْ
 ئـ

ــر  بـِ   
ْ
تبت هكذا.  >مثل :  بِـئـ

ُ
كـ

			 

 ئـَ  ، فالك�سرة �أقوى من الفتحة ، وينا�سب الك�سرة النبرة لذلك 

كتبت هكذا . >ذِ          ذِئــاَب  

لذلك  الواو  ال�ضمة  ، وينا�سب  الفتحة  �أقوى من  ، فال�ضمة  �ؤَ    

  
ُ
كتبت هكذا .>        �سُـ�ؤَال �سـ

 �أ ، الحركتان هنا مت�ساويتان ، ولذلك تكتب الهمزة على الألف. 

>  �سَ�أل �سَـ

الحلقة الثانية

ة
بي

ر
لع

ا ا
تن

لغ

لغة ال�ضاد

حازم المنفي
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

حالات �شاذة : 

– �إذا كانت الهمزة مفتوحة ، وقبلها ياء �ساكنة كتبت على   1
نبرة ، مثل : 

ئَة – بيــئَة ( 
ْ
       ) هيـ

2 – �إذا كانت الهمزة مفتوحة وقبلها �ألف تكتب منفردة على 
ال�سطر ، مثل :) قراءة – �ساءَل ( 

مفتوحة  واو  �أو  �ساكنة  بواو  م�سبوقة  الهمزة  كانت  – �إذا   3
ءَها ( م�شددة كتبت منفردة على ال�سطر ، مثل : ) �سـمََـوْءَل – تَـبوَّ

فوائد :

)1(�إذا كانت الهمزة م�ضمومة وبعدها واو وكان ما قبل الهمزة 

مفتوحًا مثل ) بدَءُوا- يلجَئُوا (

�أو م�ضمومًا مثل ) رُءُو�س – �شُـئُون ( ، �أو �ساكنـاً مثل ) مرْءُو�س 

– م�سْــئُـول (
�إذا كان الحرف الذي قبل الهمزة لا يكتب مت�صلًا مع الحرف 

الذي بعد الهمزة مثل كلمة ) بدءوا – رءو�س – مرءو�س (  فلا 

ن�ستطيع �أن نكتب الدال مت�صلة مع الواو ) دـــو ( ولا الراء مع 

الواو

في  كما  ال�سطر  على  الهمزة  تكتب  حينئذٍ   ، خط�أ  فهذا   ) رـــو   (

الكلمات ال�سابقة .

الحرف  مع  مت�صلًا  يكتب  الهمزة  قبل  الذي  الحرف  كان  و�إذا 

الذي بعد الهمزة مثل كلمة ) يلجئوا – �شئون – م�سئول ( فنحن 

نكتب الجيم مت�صلة مع الواو ) جـو ( ونكتب مت�صلة مع الواو ) 

�شــو ( ونكتب ال�سين مت�صلة مع الواو ) �ســو( هكذا ، حينئذٍ تكتب 

الهمزة على نبرة كما في الكلمات ال�سابقة. 

�أما في بع�ض البلاد الأخرى مثل   ، هذا هو المعمول به في م�صر 

الكلمات  �أقوى الحركات في مثل هذه  ال�شام فيتبعون قاعدة  �أهل 

فتكتب هذه الكلمات عندهم هكذا ) بدَ�ؤوا – يلجَ�ؤوا ( ) رُ�ؤُو�س 

ون ( ) مرْ�ؤُو�س – م�سْ�ؤُول ( ولا م�شكلة في ذلك .   – �شُ�ؤُ

 – ـون 
ُ
ي�ستهزِئـ  – ـون 

ُ
قارِئـ  – وا 

ُ
برِئـ  ( مثل  كلمات   )2(

ـون( تتبع قاعدة �أقوى الحركات ، حيث �إن الك�سرة �أقوى 
ُ
مبتدِئـ

�شاذة  ولي�ست حالة   ، على نبرة  الهمزة  كتبت  ولذلك  ال�ضمة  من 

مثل الحالات ال�سابقة. 

ثانيًا : الهمزة المتطرفة : 

ننظر �إلى حركة الحرف الذي قبل الهمزة ، ونهمل حركة الهمزة 

نف�سها تمامًا ، ونكتب الهمزة على ما ينا�سب الحرف الذي قبلها، 

مثل 

بدَ�أ  == الدال مفتوحة وينا�سبها الألف لذلك كتبت هكذا 

مثل ) قرَ�أ – ن�شَ�أ – ذرَ�أ – مبدَ�أ – ملجَ�أ ( 

جــَرُ�ؤَ == الراء م�ضمومة وينا�سبها الواو لذلك كتبت هكذا 

�ؤ (
ُ
ـ�ؤَ – التكافـ

ُ
�ؤ – بَطـ

ُ
مثل ) لولـ

بــَرِئَ == الراء مك�سورة وينا�سبها النبرة لذلك كتبت هكذا 

ن�شــِئَ ( 
ُ
مثل ) قارِئ – ظــَمِـئَ – �أ 

حالات �شاذة :

على  كتبت  �ساكن  حرف  بعد  المتطرفة  الهمزة  وقعت  �إذا   -1
ال�سطر 

ء – �سماء – دعاء – و�ضوء– 
ْ
مثل ) بَـدْء – كفْء – ملْء – �شي

هدوء (

* حروف المد تعامل معاملة ال�سكون . 

�ساكنـاً  قبلها  ما  وكان   ، بالن�صب  منونة  الهمزة  كانت  �إذا   -2
ي�صح �أن يو�صل كتابة بالهمزة كتبت هكذا ) عـبِْئـاً – بريئـاً ( 

كتبت  كتابة  بالهمزة  ي�صح و�صله  لا  �ساكنـاً  قبلها  ما  كان  و�إن 

هكذا ) بدءًا – جزءًا (

�أو  تثنية  علامة  بها  وات�صل  متطرفة  الهمزة  كانت  �إذا   : فائدة 

جمع �أو �ضمير تعامل معاملة الهمزة المتو�سطة تمامًا ، مثل جزء 

== جزْ�أين ، الهمزة مفتوحة وما قبلها �ساكن والفتحة �أقوى من 

ال�سكون لذلك كتبت على ما ينا�سب الفتحة وهو الألف ، وكتابتها 

هكذا ) جزءين ( خط�أ .
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

ة
لال

ط
�إ

ق�صة العدد

حبر �أ�سود

 بقلم / محمد حمدي غانم

 

17



رابطة الق�صة-العدد الثاني

ال�شم�س في كبد ال�سماء.. لكن كل �شيء �أ�سود في عينيّ..

الجو بارد لكنني �أ�شعر �أنني �أختنق..

�أفتح لاأزرار الثلاثة العلوية من �سترتي الع�سكرية، لكنني 

�أت�صبب عرقا..

ورغم �أنني �أ�سير بت�ؤدة �إلا �أنني كنت �ألهث، و�صوت حذائي 

الع�سكري على بلاط الممر يقرع ر�أ�سي كمطارقَ عملاقة.

حتى عيناي لم تعودا تريان �أحدا، �أو �أنني لم �أكترث برد 

تحية �أحد.

***

في  الفح�ص  �أريكة  على  �أمامي  م�ستلقٍ  وهو  جون  لي  قال 

العيادة النف�سية:

كنت  فعلت..  ولكني  �أحد،  ي�أمرني  لم  النار..  �أطلقت  لقد   -

�أقف على قاطع الطريق �شمال غرب بغداد.. ال�شم�س حارقة، 

في  ويئز  وجهي  حول  يحوم  والذباب  يعميني،  والعرق 

كفي  رفع  في  حتى  �أفكر  لم  لكني  الجنون،  تثير  بطريقة  �أذني 

لطرده، فعقلي كان في �إ�صبعي المتحفز على زناد ر�شا�شي غير 

الم�ؤمّن.. في كل ثانية كنت �أتوقع الموت، وفي كل عراقي كنت 

الرمال  من  قادما  لي  لاح  �شبح  �أول  مع  لهذا  انتحاريا..  �أرى 

المحيطة بالطريق، لم يفكر �إ�صبعي كثيرا.. �أطلقت النار من 

على بعد 300 متر، لأرى ـ وعيناي لا تفهمان ـ �شيخا و�صبيا 

يم�سك يده ي�سقطان م�ضرجين في دمائهما.

***

�إليزا لا ترد على ات�صالاتي الهاتفية..

لقد هجرتني بعد �أن �صرخت في وجهها و�صفعتها لاأ�سبوع 

الما�ضي، حين �ضبطتها في �أح�ضان �صديقي مايكل، وخرجت 

غا�ضبا من �شقتها.

حين عدت م�ساء اليوم التالي وجدتها غيرت رتاج ال�شقة، ولم 

�إلا في جعلها تهدنني بالات�صال بال�شرطة،  تفلح كل طرقاتي 

وهي ت�صرخ ب�أنني همجي متخلف، فرحلت في �صمت.

***

قال لي رالف وعيناه تتوهجان:

- كان لا بد من �أن �أنتقم.. لقد ر�أيت �أ�شلاء �أ�صدقائي تتطاير 

عبوة  بجوار  “الهامر”  �سيارتهم  عبرت  حينما  عيني  �أمام 

�سيارتنا  تكون  �أن  يمكن  كان  الطريق..  جانب  على  نا�سفة 

عن  العبوة  فجر  الذي  الحقير  لاإرهابي  ذلك  �أن  لولا  نحن، 

بعد قرر �أن �سيارتهم هي المن�شودة!.. وحينما كنت ملقى على 

لاأ�سفلت والر�صا�ص يئز فوق ر�أ�سي، و�أنا �أطلق ر�شا�شي في 

�أق�سمت  �شيئا،  �أرى  يجعلني  لا  الانفجار  وغبار  اتجاه  كل 

في  �أفغانية  قرية  �أول  دوريتي  دهمت  حينما  لهذا  �أنتقم..  �أن 

لاأ�سبوع التالي، لم �أتردد �أنا وفيرد في التناوب على اغت�صاب 

�أول فتاة �صادفتنا في �أول منزل فت�شناه.. كانت مجرد طفلة 

في الحادية ع�شرة، لكن هذا هو المطلوب بال�ضبط.. لا �شيء 

لا  الموت  عر�ضهم..  هتك  �سوى  لاإرهابيين  ه�ؤلاء  يك�سر 

يخيفهم، ولاألم لا يعنيهم.. لكن ال�شرف يطعنهم في مقتل.

***

ليلة وحيدة �أخرى في �شقتي..

�أن  منذ  متعكرا،  كان  مزاجي  �أن  خا�صة  لاأرق،  �أرهقني 

�صرخ ذلك الزنجي المدمن وهو يلوح بمدية في وجهي ب�أنني 

�إرهابي، وطالبني ب�أن �أرحل من هنا.

لم يعنِه زيي العك�سري، ولا �أنني لم �أعرف لي بلدا غير هذا 

ـ مثل كل �سكان  �أنني لا �أختلف عنه كثيرا، فكلانا  البلد، ولا 

هذا البلد ـ جئنا من �أ�صول مختلفة من بلاد العالم المختلفة، 

بب�ساطة لأن ال�سكان لاأ�صليين لهذا البلد �أبيدوا منذ �أمد!

�أحمد، وهذا يعني  �أن ا�سمي  لم يعنِه كل هذا، وتذكر فقط 

حتما �أنني ع�ضو في تنظيم �إرهابي ما، و�أن ابن لادن يختبئ 

في �صوان ملاب�سي بلا ريب!

تحفزي  ر�أى  �أن  لولا  بمهاجمتي،  وهمّ  بذيئة  �سبة  �أطلق 

�صيدا  ل�ست  �أنني  الع�سكري  زيي  فذكره  ع�ضلاتي،  ونفور 

�سهلا، فتراجع وهو يرغي ويزبد.

***

قال لي هاورد في بلادة:

جوانتانمو..  في  �أعذبهم  و�أنا  كب�شر  فيهم  �أفكر  �أكن  لم   -

و�صرخاتهم لم تكن تبدو لي �أكثر من نعيق غربان مذعورة.. 

�أح�صل على لاإجابات المطلوبة..  �أن  كل ما كان يعنيني هو 

لقد حطمت �ضلوعهم، و�صعقتهم، وك�سرت �آدميتهم وكرامتهم 

ب�إلقائهم عرايا في محاب�سهم.. لكن كل هذا لم يك�سر �إرادتهم.. 

كانوا يقابلونه ب�صبر ويقين غريب، وك�أن كلا منهم يظن نف�سه 

لب والعذاب من  الم�سيح المخل�ص الذي يجب �أن يتحمل ال�صَ

�أجل ق�ضية �أكبر.. لكنهم حتى لم يكونوا ي�ؤمنون ب�أن ي�سوع 

لب، وقال لي �أحدهم �إنه رُفِع �إلى ال�سماء.. لقد ف�شلت في فهم  �صُ
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ه�ؤلاء الب�شر.. هل ت�ستطيع �أن تخبرني �أنت كيف يفكرون؟.. 

�أل�ست واحدا منهم؟

***

كنت �أقلب الملعقة في كوب ال�شاي بفراغ، والخبز المحم�ص 

كالعلقم في حلقي، ولا �أكاد ا�سمع مرح الجنود و�صحبهم من 

حولي في قاعة الطعام.

كل �شيء ي�صير �أقبح يوما عن يوم..

المكتئبين،  الجنود  ه�ؤلاء  نفو�س  من  ال�سواد  �أمت�ص  كنت 

لكنه كان يتراكم بداخلي.. ك�أنني قطعة من لاإ�سفنج تغم�س 

كل يوم في زجاجة حبر �شديد القتامة!

�إلى زيارة طبيب نف�سي بدوري، لأع�صر  �أحتاج  �أنني  يبدو 

الحبر  هذا  من  بع�ضا  بداخله  و�أ�سكب  عنده،  �إ�سفنجتي 

لاأ�سود، الممزوج بالقبح والوح�شية وانعدام لاإن�سانية!

***

لا �أذكر �آخر مرة �صليت فيها.. �س�أجرب �أن �أ�صلي هذا الم�ساء 

ال�ضغط  هذا  من  بع�ضا  عني  ينف�س  هذا  لعل  الله،  و�أناجي 

الداخلي الهائل.

***

بين  الذي  الدفتر  يغلق  وهو  )�إديموند(  الكولونيل  قال 

يديه:

�شهرين  بتاريخ  وهو  مذكراته،  في  وجدناه  ما  �آخر  هذا   -

اكتئابا  ازداد  �أنه  ويبدو  �شيئا،  يدون  لم  هذا  بعد  م�ضيا.. 

وزادت حالته �سوءا.. �أظن هذا كافيا ليبرر ما فعله اليوم.

�أجابه الجنرال )�إيزاك( ب�سخط:

ع�شرة  المعتوه  هذا  قتل  لقد  يبرر..  لا  لكنه  يو�ضح  هذا   -

من خيرة جنود قاعدتنا الع�سكرية، وجرح �أكثر من �ضعفهم، 

بفتح ر�شا�شه عليهم وهم في طابور ال�صباح.

هز الكولونيل )�إديموند( ر�أ�سه ب�أ�سف، و�س�أله:

- هل �أجهز لك البيان الذي �ستدلي به �إلى ال�صحافة؟

فكر الجنرال )�إيزاك( لحظة، قبل �أن يقول بخبث:

نن�سى  دعنا  طفيفة..  تعديلات  به  �ستجري  لكنك  نعم..   -

هذه المذكرات ال�سخيفة، ولنبد�أ من �أن ا�سمه �أحمد.

يبت�سم  �أن  قبل  )�إديموند( لحظة،  الكولونيل  التقى حاجبا 

ابت�سامة وا�سعة، تدل على �أنه فهم المراد، فقال بخبث:

- لعلنا �إذن نحتاج �إلى �آخر مقطع من مذكراته، الذي يتعلق 

بال�صلاة.. هذا ي�شي بميول �إرهابية وا�ضحة.

و�ضحكا معا في جذل.

***

لاأمريكية  المتحدة  الولايات  تنعي  ولاأ�سى،  الحزن  بكل 

عَ�شرة من خيرة جنونها لاأبطال، الذين قتلهم �سفاح �إرهابي 

تحت  الخدمة  ولا  البلد  هذا  �إلى  الانتماء  ي�ستحق  لا  غادر، 

علمه.. فليذكر التاريخ بالفخار �أ�سماء ه�ؤلاء لاأبطال:

 ،  ....... �ستيفن�سون،  هاورد  �سبن�سر،  رالف  وودز،  جون 

......... ، ......

***
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يتزايدُ العبثُ تدريجيًّا حتى يبلغَ منتهاهُ فى لحظةٍ ت�ستر�سلُ 

فى الوقتِ بلا رادعٍ ،

ا�ستثنى من  ، لا  العدم  �إلى  الهبوطَ  ا�ست�أثرت  تموجُ كغيمةٍ 

الوقتِ �شيئًا .. �أتيهُ .. �أراودُ عنِّى �أحلامى فتغ�ضبُ وتثور ،

ةٍ علِّى �أ�صلُ �إلى الـ »لالونَ«  �أمزجُ بع�ضَ لاألوانِ بطريقةٍ عبثيَّ

الذى يجتاحُنى بلا هوادةٍ ،

ةِ  المرَّ فى   ......... لاأ�سود   ، لاأولى  ةِ  المرَّ فى   ..... لاأ�سْوَد 

ةٍ ، الثانية ، ولاأ�سود ........... فى كل مرَّ

ةِ لكن يبقى لاأ�سودُ ذاتُ اللونِ  تتفاوتُ فيهِ درجاتُ العدميَّ

نُ من عبثِ لاألوان ؛  المتكوِّ

�ؤيةِ حيَن ت�ضيع ، يا لونَ الكونِ المفقود ، يا لونَ الرُّ

يا لونَ الفكرةِ حيِن تراوغُ �أعيننا فى بدءِ رحيلها ، 

يا كلَّ ال�صمتِ وكلَّ الحلمِ وكلَّ العدمِ الذى لا ندريه ،

ها ال�صديقُ المعُادى للجميع ..  دُ .. يا �أيُّ يِّ ها لاأ�سودُ ال�سَّ يا �أيُّ

كم   ، مجهولٍ  كلُّ  ي�ست�سكنُكَ  كم   .. غيبٍ  كلُّ  ي�ستبيحُكَ  كم 

نع�شَقُكَ .. ولا ندرى .

�إن  طاغيةً  �أت�صيُر  ؟  ك  بغمو�ضِ نتيهُ  حين  مليكًا  �أت�صيُر 

ا�ست�سلمنا لق�سوتك ؟

عرِ وخلقَ الكلمات؟  �أت�صيُر بليغًا ان تَ�سمّعنا بكَ �شيطانَ ال�شِّ

�أت�صيُر �إلهًا �إن ................ 

ةِ لاأخيرة !!!! ولاأ�سودُ ... فى المرَّ

الأ�سود .. فى كل مرة

 بقلم / �صابرين مهران

 

حكايات قلم
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ال�صخرة  بتلك  ت�صطدم  بعيد،  من  ت�أتي  هي  و  الموجة  ت�أملتُ 

الكبيرة، تتفتت تتناثر، ترتفع قطرات الزرقة �إلى الأعلى لتراق�ص 

هذه الن�سمات ال�شتوية، و تتحول في عيني �إلى وجوه الآلاف الن�ساء، 

ابحث عن وجهكِ بينهن، فلا �أجده ، و �أت�ساءل،،، هل تاهت ملامحه 

عن عيني �أم �أنني لم �أعد قادراً على الر�ؤية ال�صحيحة، حتى في قلب 

هذا ال�صباح ال�صافي.

�أكون  �أن  �أحببت  لذا  و  دقائق  بعد  ��سأقابلها  �أنني  �أعرف  كنت 

�أن  �أحببت  اللقاءات،  معظم  �شهد  الذي  المكان  نف�س  في  هنا،  الآن 

ال�صفاء، فربما تخبرني  هذا  من  ا�ستمد الحقيقة  هنا حتى  �أكون 

الموجة �أو ال�صخرة الكبيرة بحقيقة الأمر، فقد �شهدا معي �أجمل 

ال�سنوات، و لكني ما وجدت �سوى ال�صمت، قبل �أن �أجد �صديقي 

و هو ي�أتي من بعيد و ي�شير لي ب�ضرورة التحرك .

كان يقود ال�سيارة و لا يتحدث بينما كنت �أتح�س�س دبلة الخطوبة 

ب�إ�صبعي و انظر �إلى الطرقات و هي تتوارى خلفنا و �أ��سأل نف�سي 

... كل  �أعرف  “، لا  ؟  �إلى الخلف  �أن يم�ضي  �آن لكل �شيء  “ هل 
ما �أعرفه الآن هو �أنني على موعد معها بعد دقائق و لن يكون 

هذا اللقاء عادياً و يكفي �أن المكان �سيكون ال�سجن . يا �إلهي لقد 

ت�صورت �أنني قد �أقابلها في �أي مكان، غير �أني لم �أتخيل �أن ي�أتي 

هذا المكان الموح�ش ليجمعنا.

منها  �سمعته  ما  �آخر   ...  “ بريئة  �أنني  تعرف  �أن  يجب   “
حدث،  عما  ��سألتها  و  بالنيابة،  �أ�شهر  ثلاثة  قبل  قابلتها  عندما 

هي  و  الكلمات  بهذه  فنطقت  ال�شك،  من  �شيئاً  كلامي  في  ر�أت  و 

ترتجف و دموعها ت�سابق كلماتها.

كانت  فالأمور  لنف�سي،  �أقول  كنت  هكذا   “ بريئة  هي  هل   “
لكنها  و  بالخارج  اللقاء  على  تواعدنا  فقد  دائماً،  بعيني  تختلط 

و  الأ�سباب،  �إبداء  دونما  لتعتذر  مفاجئ  ب�شكلٍ   بي  ات�صلت 

تقبلت الأمر و جل�ستُ عدة �ساعات بالبيت �أتابع التلفاز و غفوت 

�أن  �أتخيل  لم  ما  �سمعت  و  بال�صباح،  الهاتف  رنين  جاء  �أن  �إلى 

�أ�سمعه في يومٍ ِ من الأيام.

توجهت �إلى �سيارتي و خلف مقودها تذكرت المكالمة التي �أخبرتني 

ب�أن هناك امر�أة قد تم القب�ض عليها ليلة �أم�س �ضمن �شبكة منافية 

للآداب و هي تريدني �أن �أكون معها .

ة
لال

ط
�إ

الموجة و ال�صخرة و الحب

 بقلم / نور الدين محمد

من �أر�شيف الروائع
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و�صلت �إلى النيابة و لم �أ�صدق ما ر�أيته، فمن �أحببتها، تقف الآن 

و�سط مجموعة من الن�ساء العاهرات ال�شبه عاريات. نظرتْ �إلّي و 

نظرتُ �إليها و تقدمتُ ب�ضع خطوات و �أنا لا �أعرف ماذا �أقول، و 

�أح�سب �أنها قد ر�أت في عيني مزيج ال�شك و الحيرة فتقدمت نحوي 

ببطء و قالت �أنها لم تفكر في الات�صال ب�أحدٍ �سواي، و �أخبرتني 

ميلاد  عيد  لح�ضور  توجهت  فقد  الأمر،  حقيقة  تعرف  لا  ب�أنها 

�أحدى �صديقاتها و بعد فترة حدث ما حدث و فوجئت بال�شرطة 

تقتحم فيلا هذه ال�صديقة و تُخرج من غرف النوم العلوية بع�ض 

الن�ساء و الرجال، لتجد نف�سها هنا الآن.

�إلى كل حرف  �أن�صت  و  كلماتها  �أ�سمع  كنت  بل  �أتحدث  �أكن  لم 

و �صراع ال�شك و الحب يت�أجج في داخلي و لا �أعرف لمن �ستكون 

الغلبة .

عندما  انده�شت  و  محامي  ب�صفتي  الا�ستجواب  معها  ح�ضرت 

�أمامها  النيابة ببع�ض الأ�سئلة القوية التي وقفت  واجهها رئي�س 

�أيام على  �أربعة  حائرة تذرف الدمع فقط، و بعد ذلك تم حب�سها 

ذمة التحقيق.

عدت �إلى منزلي و �أنا لا �أعرف ماذا �أفعل، و كل الأ�سئلة تتقافز 

�أمامي في مجون “ لماذا ذهبت �إلى �صديقتها دون �أن تخبرني ؟ “، 

بزيارة هذه  َ قامت  ِمل “ ،” و  ؟  ال�صديقات  َ تعرف مثل هذه  “ ِمل
ال�صديقة من قبل ؟”، “ و هل يعقل �أنها كانت هناك دون �أن تعرف 

بما يحدث من فاح�شةٍ  بالدور العلوي ؟” .

�أح�س�ستُ �أن ر�أ�سي �سوف تنفجر و �أخذت منوماً و حاولت �أن 

من  ق�سوة  �أ�شد  الحلم  بات  للنوم  ذهبت  عندما  و  اليقظة  �أ�صارع 

�سياط  و  تلاحقني،  الأفكار  بد�أت  و  منزعجاً،  ف�صحوت  الواقع 

َ لا تكون هكذا  ال�شك ت�ضرب يقين الحب، و بد�أت �أ��سأل نف�سي، و ِمل

�ألم ت�سمح لنف�سها بالخروج  �أمامي بال�شرف؟،  بالفعل و تتظاهر 

 َ معي و نحن لم نتزوج بعد؟ ، �ألم ت�سمح لّي ب�أن �أم�سك يدها ؟، و ِمل

انف�صلت عن زوجها ال�سابق بعد �أقل من �سنتين ؟ �ألي�س من الممكن 

 عندما قالت �أنها 
ّ
�أن يكون قد عرف عنها �شيئاً ما ؟ و هل كذبت علي 

قد انف�صلت عنه ب�سبب معاملته التي لا تطاق من �ضرب و �إهانة و 

غيرها ؟ و هل كانت �صادقة عندما قالت �أنها قد تزوجته نزولًا على 

رغبة والدها الم�سن و �ساعد على هذا الأمر �سفري للخارج في هذه 

الفترة و عدم وجود عنوان لترا�سلني عليه �أو رقم هاتف لتخبرني 

من خلاله ؟ لقد عدت من �سفري بعد غياب �أربع �سنوات فوجدتها 

قد تزوجت و طُلقت، فما يدريني بحقيقة الأمر ؟.

�أن �أ�صابني الألم، و  جل�ست على الأر�ض و �أم�سكت ر�أ�سي بعد 

حائط  على  المعلقة  �صورتها  ظلت  و  بعيني  الألوان  كل  اختلطت 

غرفتي تتابع مع �صورتها و�سط الغانيات بالنيابة.

و�صلت �سيارة �صديقي �إلى ال�سجن و مرت لحظات ق�صيرة دون 

�أن نتحدث و حاولت �أن �أ��سأله “ لِـمَ قرر �أن يتولى ق�ضيتها ؟”، 

لكونه �صديقي،  �أو  كمحامٍ   مهنته  هو  ال�سبب  يكون  �أن  لا يمكن 

�أن كنا  �أعرفه، فهو يحبها منذ  ال�سبب لأنني  �أبحث عن هذا  ولن 

لم  �أنه  �صحيح  تزوج،  �أن  بعد  حتى  يحبها  مازال  و  بالجامعة 

ي�صارحني �أو ي�صارحها بذلك لأنه كان يعرف ق�صة حبنا، و لكني 

كنت على يقين بحبه لها، و بمجرد �أن �أخذني ال�شك و ترددت في �أن 

�أدافع عنها، حتى تقدم هو بكل قوة و لم ي��سألها حتى عن �شيء و 

كان ي�ؤكد على ثقته في براءتها. 

نزلنا من ال�سيارة و توجهنا �إلى مكتب م�أمور ال�سجن و بعد دقائق 

جاءت بردائها الأبي�ض، فقد �أُدينت عندما نقُلت الق�ضية للمحكمة، 

و بمجرد �أن جاءت حتى خرج كلًا من �صديقي و الم�أمور، و نظرت 

�إليها، ت�أملت عينين لطالما �أن�شدت فيهما �أجمل �أ�شعاري و ت�ساءلت 

هل مثل هذه العيون يمكن �أن تخدعني.!؟، و قبل �أن �أجيب ��سألتني 

ب�صوتها الدافئ :

َ جئت ؟ - ِمل

- جئت �أطلب منكِ �أن تنت�صري لحبنا و �أن تقدمي الدليل على 

براءتكِ.

- لو معي دليل ي�ؤكد براءتي لقدمته على الفور و لكني �ضحية 

م�ؤامرة محكمة، يجب �أن تفهم �أنني بريئةٌ يا �سيدي و قد قلتها لك 

قبلًا، و كنت �أظن �أن الوحيد الذي لن �أ�ضطر �إلى �أن �أقول له هذه 

الكلمة حتى ي�ؤمن بها هو �أنت.

وقفتُ بقوة و قلتُ لها بحدة :

دون  به  �أ�ؤمن  حتى  �سماوية  ر�سالة  لي�س  �سيدتي  يا  كلامكِ   -

�شك.

ترقرقت الدموع في عينيها و قالت ب�صوتٍ حزين :

- يا �سيدي، كلامي لي�س بحاجة �إلى �أن ي�صبح ر�سالة �سماوية 

العذراء  عباءة  ارتدى  �أن  �إلى  بحاجة  ل�ست  �أنا  و  به،  ت�ؤمن  حتى 

 و لا �أنت م�ضطر �إلى �أن ت�صبح نبياً حتى تدرك 
ّ
مريم حتى تثق بي 

حقيقة الأمر .

و  اللقاء  ميعاد  ينتهي  �أن  قبل  تركتني  و  مجل�سها  من  قامت 

تركتْ وراءها قلباً �أتعبه ال�شك و خا�صمه اليقين، هو قلبي �أنا، و 
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 في براثن الظن و �صرت عبداً 
ُ
طيلة الفترة التالية كنت قد �سقطت 

كان  حدثته  كلما  و  ب�شرا�سة  عنها  يدافع  �صديقي  كان  بينما  له، 

َ ؟ لم يخبرني �أبداً، و  ي�ؤكد على ثقته في براءتها و عندما ��سألته ِمل

كنت �أقول لنف�سي، �إن كان هو يحبها ف�أنا �أي�ضاًَ �أحبها، فلِمَ يثق 

بينما  بجوارها  هو  بقي  لم  و  ؟  بها  يقيني  اهتز  بينما  ببراءتها، 

تخلى عنها الكثير و الكثير و �أنا �أولهم ؟. 

***

تذكرت كل هذا الآن، زيارتي لل�سجن، كلماتها الأخيرة، و ثقة 

�صديقي، و ابتعادي عنها، تذكرت كل هذا الآن و �أنا �أقف عند نف�س 

المنطقة من ال�شاطئ �أت�أمل الموجة و ال�صخرة الكبيرة، و ا��سألهما 

بعد  لل�شك  يدع مجالًا  براءتها بما لا  �أن ظهرت  بعد  ؟  �أفعل  ماذا 

�شهر واحد من �آخر لقاء جمع بيننا، و هو لقاء ال�سجن، انت�صرتْ 

من  م�ؤامرة  �ضحية  كانت  �أنها  �أت�ضح  و  الظلم  �ضد  معركتها  في 

بع�ض الأ�شخا�ص من بينهم زوجها ال�سابق، انت�صرتْ بينما كنت 

�أنا �أراقب ال�شك و هو يرفع رايات الن�صر على �أطلال الحب.

ر�أيتها تجل�س على ال�صخرة الكبيرة و بدت لي و ك�أنها ملاكٌ قد 

جاء لينثر النور و الدفء، ف�أخذتني خطواتي �إليها و لم تنتبه هي 

�إلا عندما قلت :

- كنت �أعرف �أنني ��سأجدكِ هنا.

نظرت �إلّي و �ساد ال�صمت للحظات قبل �أن �أقول :

- لقد �أتيت �إليكِ

ردت ب�صوتٍ  عميق يقطر حزناً :

- نف�س الكلمات قد قلتها لي عندما عدت من �سفرك.

تقدمت �إليها و مددت يدي و قلت :

، و قد �سامحتني على رحيلي. 
ّ
- و يومها وجدت يديكِ تمتد �إلي 

نظرت �إلّي بهدوء دون �أن تمد يديها و اختلطت دموعها بكلماتها 

و قالت :

- �سامحتك، لأنني كنت �أحبك و مددت يدي لكَ حتى لا ت�سقط.

نزلت من على ال�صخرة و تجاوزتني بعدة خطوات ثم توقفت و 

قالت دون �أن تلفت �إلّي :

عندما يمد الحبيب يده �إلى من يحبه و يطلب منه �أن يحتوي كفيه 

المرتع�شين لي�سري الدفء في وجدانه، عندما يفعل الحبيب هذا يا 

�سيدي، و لا يجد يد من يحبه، �سي�سقط و يتحطم و يتحطم معه 

كل �شيء، كل �شيء.

تقدمت �إليها و �أم�سكت كتفيها من الخلف برفق و قلت : 

- �أنا �أمد يدي لكِ الآن.

�أزاحت يداي برفق و انهمرت دموعها قبل �أن تقول :

- �أ لم تفهم بعد، لقد تحطم كل �شيء، كل �شيء.

من  �أ�سمعه  لم  حزيناً  نغماً  يعزف  دموعها  �صوت  �أن  �أح�س�ستُ 

قبل، نغماً ت�سلل �إلى قلبي و راح يحرق كل رايات ال�شك و يعيد بناء 

الحب من جديد و لكنه �صبغ هذا البناء بلونٍ  حزين قاتم.

�أن تختفي عن نظري  تحركت خطواتها لتغادر ال�شاطئ و قبل 

��سألتها بدموعي :

�أن تخبريني، ماذا كان ينق�صني  - ماذا كان ينق�صني، �أرجوكِ 

يا �أعظم الن�ساء.

و كم هو عجيب �أن تتوارى ال�شم�س في نف�س لحظة رحيلها و كم 

هو عجيب �أي�ضاً �أن �أتخيل �صديقي يقف الآن �أمامي لأ��سأله : 

حتى  عنها  دافعت   َ وِمل الحد،  لهذا  براءتها  في  تثق  كنت  لماذا   -

لا  �أنا  و  كنت تمتلكه  الذي  ما  ؟  تعرف الحقيقة  لا  �أنت  و  النهاية 

�أمتلكه .

و وجدت نف�سي �أعرف �إجابة هذا ال��سؤال الآن، فقد عرفتُ الحب 

حانية  كلمة  ربما  �أو  ق�صة  في  �أ�سطر  ب�ضعة  �أو  ال�شعر،  من  بيتاً 

و�سط نغم كلا�سيكي، و ربما بع�ض الورود الحمراء التي ترتمي 

�أعمق  �أن الحب  �أدرك  �أن  ب�شذاها بين �صفحات كتاب قديم، دون 

من كل هذا، و لذلك �سرت في ركب ال�شك بينما مد �صديقي يده لها 

و �أحتوى كفيها المرتع�شين الخائفين الباحثين عن م�أوى، فعل هذا 

و هو يعرف �أنها لم تكن و لن تكون في يومٍ  من الأيام له، و عندها 

�أدركتُ �أن الكثير يمكنه التحدث عن الحب، و لكن القليل هو من 

يحب فعلُا حتى لو لم يتحدث �إطلاقاً. 

ال�صخرة  بتلك  ت�صطدم  بعيد،  من  ت�أتي  هي  و  الموجة  ت�أملت 

الكبيرة، تتفتت تتناثر، ترتفع قطرات الزرقة �إلى الأعلى لتراق�ص 

هذه الن�سمات ال�شتوية و تتحول في عيني �إلى وجوه الآلاف الن�ساء، 

ر�أيتها  �سيدتي،  يا  ملامحكِ  ر�أيت   ، �أنتِ  كلهن  نعم  �أنتِ،  كلهن 

فرار  رغم  ر�أيتها  مثلي،  �شخ�صٌ  يدركها  �أن  من  �أطهر  طاهرة، 

ال�شم�س تاركة وراءها غروباً لا ي�ساعد على الر�ؤية و لكني ر�أيتها 

بو�ضوح، لأنني فقط عرفت ما كان ينق�صني و �إن كنت قد عرفته 

مت�أخراً جدا .
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لي�ست بالطويلة عندما وجدتني  �أده�شني الحظ منذ فترة 

بين �أحداث هذه الرواية العظيمة

“لاآخر مثلي” للروائي العالمي “جوزيه �ساراماجو”كاتب 
الثاني  الن�صف  طوال  عالمية  مكانة  احتل  لاأ�صلي  برتغالي 

من القرن الع�شرين.

ثم  الخطيئة”  “�أر�ض  برواية  لاأدبي  �إبداعه  �سل�سلة  بد�أ 

تتابعت روائعه التي تجاوزت الع�شرين عاماً.

ح�صل �ساراماجو على عدد من الجوائز لاأدبية منها جائزة 

قبل  هذا  البرتغالية  كامو�س  وجائزة  الدولي  القلم  نادي 

عام  للآداب  نوبل  جائزة  على  بالح�صول  جوائزة  تُتوج  �أن 

)رحلة  ال�صغيرة(,  )الذكريات  �أي�ضاً  �أعماله  من  1998م 
الفيل(,)قطاعات الموت(.

الآخر مِثلي

ركع �أمام �شا�شة التلفاز ووجهه قريب منها, �أح�سّ بِ�شَعر جِ�سمه 

ينت�صب, “ �أي �شخ�ص متوازن يمكنه �أن يعقل ما يحدث”

لم يكن هناك وقت للتفكير في الوهلة الأولى, هو بلا �شك لا يزال 

تحت ت�أثير ال�صدمة,وهي �أي�ضاً بلا �شك لم تكن �صدمة عادية.

في �سرعة يُثبّت �صورة الم�شهد ويُحملِق ب�شدة في ده�شة,ثم بحركة 

ع�شوائية ي�ضغط على زر المحرك الالكتروني ليغلق التلفاز.

م�ضت �أقل من لحظات, يحاول �أن يهيئ نف�سُه لخوف  �آخر �شديد 

غير الذي ي�سيطر عليه اللحظة.

بنظرة  كفّيه  على  قلّبهُ  ثم  الفيديو  جهاز  من  ال�شريط  �أخرج 

حري�ص متفاجيء ثم قر�أ العنوان المدوّن عليه من جديد,

يت�أكد من  للجهاز من جديد وكـ�أنه  �أعاده  ثم  )من يبحث يجد(, 

اجع نف�سَه ويُقرّر �أن يعر�ض  حالته العقلية �أو ك�أن ال�شريط �ُريس

�شيئاً �آخر هذه المرة.

يكاد “ ترتوليانو ماك�سيمو �أفون�سو” �أن يفقد عقله للأبد , وللحق 

الأمر مُفقدٌ للعقل و�أ�شياء �أخرى لي�ست �أقل منه في الأهمية!.

فبالرغم من �أن الت�شابه بين الكثيرين على وجه الأر�ض موجود 

مُرعب  دِقّته  التطابق  فيها  بلغ  التي  الحالة  هذه  في  �أنه  �إلا  فعلًا 

للغاية.

�أن  للعقل  �شيئاً ف�شيئاً يترك م�ساحة  هيْبتَه  الرعب  يفقد  �أن  بعد 

يتحرك و�إن كانت هذه الحركة ع�شوائية غير مُرتبّة.

هل كان يق�صد؟!

بالت�أكيد كان يعلم وهو يدعوني لم�شاهدة الفيلم لأنه �شاهده من 

قبل

�إذن..لماذا لم يُ�شر �إلى ذلك؟!

***

المدر�سة  بنف�س  يعمل  الذي  الريا�ضيات  �أ�ستاذ  كان  قد  بالفعل 

الثانوية التي يعمل بها “�أفون�سو” ك�أ�ستاذ للتاريخ, يعلم �أن الممثل 

الثانويي الم�شارك في فيلم )من يبحث يجد( هو نُ�سخة لا تختلف في 

�شيئ عن �صديقه “�أفون�سو”, ولم تكن له في ذلك �أهدافاً �سيئة غير 

�أنه �أحبَّ �أن يعبث قليلًا بِنَف�س �صديقه ويُبعثر دواخله , فهو على 

المزاجية  وحالته  ال�سلبية,  حدّ  المُ�سالمة  ب�شخ�صيته  واعية  درا�سة 

المائلة �إلى الك�آبة والقلق خ�صو�صاً في الفترة الأخيرة نتيجة حياته 

الرتيبة وحيداً في منزل يفتقر �إلى امر�أة و�أطفال,بعد �أن انف�صل عن 

زوجته م�ؤخراً والتي كانت تت�ألم من �شخ�صية كتكوين �أفون�سو.

ذلك الذي يدور في حلقة مُ�صمتةٍ  مُفرغَة, يكتظ يومه بالأحداث 

في حين لا �أحداث تهُم.

يكفيه من القدَر بع�ض المعُطيات التي ر�ضي بها على غير رِ�ضَا, 

تحمل بطاقة هويّته ا�سماً “ ترتوليانو ماك�سيمو �أفون�سو” يُخفي 

دوما عن الآخرين ا�سمه الأول “ ترتوليانو” والذي كان يزعجه 

ويُخجله خا�صة �إذا ما نُطق ب�شكل خاطئ �أو بطريقة �ساخرة.

هو باخت�صار ذلك ال�شخ�ص الغير م�ؤثر في نف�سه قليل الت�أثير في 

الآخرين, �أكبر حدثٍ  في حياته هو �أنه بطل هذه الرواية.

***

قاعات  على  يترددون  الذين  الأفراد  من  �أفون�سو”   “ يكن  لم 

ال�سينما �أو نوادي الفيديو فهو يكره ذلك كما يكره الخ�ضار المعلّب 

الذي ي�أكله كل يوم, لي�س ا�ضطراراً بقدر ما هو خوف من التغيير, 

ربما �إلحاح مدر�س الريا�ضيات عليه لم�شاهدة هذا الفيلم بالتحديد 

خلف �ستار “ بع�ض الكوميديا والترفيه” ليت�سلّى قليلًا �أو ربما 

ي�ساعده على الخروج من حالته, كان الدافع الوحيد ل�شراء الفيلم 

وم�شاهدته.

ي�ست�سلم “ ماك�سيمو �أفون�سو” لحالته الانفعالية ويُقرّر البحث 

الثانوي  الممثل  نف�س  تمثيلها  في  ا�شترك  التي  الأفلام  جميع  عن 

نُ�سخة  مَن  يعلم,  لم  بعد  هو  الأولى,  ربما  �أو  الثانية,  )نُ�سخته 

مَن؟!(

ذهب �إلى نادي الفيديو وح�صل على ما �أراد من �أفلام لي�شاهدها 

الآخر مثلي
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هذا  �شكل  كان  كيف  لي�شاهد  التواريخ,  ترتيب  ح�سب  جميعها 

بينهما,  الاختلاف  وجه  هو  وما  مثلًا  �سنوات  ع�شر  منذ  الممثل 

ليقرر في النهاية تحت حالة انفعالية �أقوى من الأولى بعد ما �شاهد 

نف�سَه في جميع الأفلام �أن يلتقي بذلك الممثل والذي كان يُدعى “ 

�أنطونيو كلارو”..

لم يُخبر” �أفون�سو”  حبيبته “ ماريا دا باز” بكل هذه الأحداث 

رغم �شعورها �أن هناك �شيء ما لي�س في مكانه.

هو بعدُ حتى لم يُقرّر هل �سيتزوجها �أم ,لافهو في غِنى عن طلاق 

جديد في الوقت الحالي.

***

يهتف “ �أفون�سو” �أولًا �إلى هاتف الممثل والذي ح�صل عليه من 

دليل الهاتف لتجيبه زوجة” �أنطونيو” فتتحدث مع “ �أفون�سو” 

من الوهلة الأولى على �أنه زوجها,ورغم �أن “ �أفون�سو” و�ضّح لها 

الأمر من البداية بعد ��سؤاله عن زوجها �إلا �أنها ظنّت �أن زوجها “ 

�أنطونيو” ي�صنع لها مقلبا من مقالبه, لكن “ �أفون�سو” �أرغمها 

في النهاية على ت�صديقه لتولد لديها ده�شة لم تنقطع طوال المهاتفة 

ب�سبب التطابق ال�شديد بين �صوت “�أفون�سو” و�صوت زوجها.

لم تُفلح �إذن هذه المكالمة حيث �أن “ �أفون�سو” لم يجد “ �أنطونيو” 

في منزله فقد كان يُ�صوّر فيلمه الجديد الذي �سي�شارك فيه بدور 

�أ�سا�سي لأول مرة.

***

بعد مكالمة مماثلة �أفلحت, التقى “�أفون�سو” و”�أنطونيو” كما 

النا�س,حتى لا يرتعد من  �أنظار  اتفقا في مكان مهجور بعيداً عن 

يرى �صورتين متطابقتين ل�شخ�ص واحد تتحركان بنف�س الطريقة 

وتتكلمان بذات النبرة.

معاً  تنتابهما  المرُعبة  بالده�شة  المك�سو  الت�أمل  من  لحظات 

ا�سمرار  نحافتهما,  ج�سديهما,  ملامحهما.  يتفح�صان  وهما 

الب�شرة,حتى انتهيا بقيا�س كفتي رجليهما وحتى طول الق�ضيب, 

�أن  ما  �شخ�ص  يتحمل  ا�شتعالًا,فكيف  رعبهما  يزيد  بتطابق  ف�إذا 

ينظر خارج المر�آة ل�صورته وهي في كامل حريتها!.

ينتهي اللقاء بعك�س ما توقّع “ �أفون�سو”, تهديد ووعيد بالقتل 

لنُ�سخةٍ  �إلا  الحياة  تحق  فلا  الطبع,  القا�سي  �أنطونيو”   “ من 

�أن  القادر على اختيار الحياة  الطرف  واحدة فقط منهما, وعلى 

يُحقق ذلك.

***

ينتظر  �أ�سوا من حالته,  منهما في حالة  ال�شبيهان وكل  انف�صل 

م�صيراً لا يعرفُه!.

يُراقب كل منهما الآخر عن بُعد, يدخل حياة تو�أمه من الخارج, 

وير�صد يومه دون �أن يعلم, ربما خوفاً عن �أحدهما وترب�صاً عن 

الآخر, وبال�ضرورة �أ�صبحنا نعلم من المتُربّ�ص ومن الخائف.

قرّر “ �أفون�سو” �أن يتنا�سى الأمر �أو على الأقل يُحاول  بعد �أن 

�أجهده في الفترة الأخيرة , ويبد�أ حياة جديدة مع “ ماريا دا باز” 

بّه كما هو. تلك الح�سناء الحالمة التي ُحت

 “ على  خطبتها  ليوم  ت�ستعدّ  اليوم  باز”  دا  “ماريا  �أ�صبحت 

�أن  توقن  كانت  به,و�إن  حلمت  طالما  الذي  اليوم  �أفون�سو” وهو 

“ �أفون�سو” اتخذ قرار هذه الزيجة فج�أة تحت ت�أثير �أمرٍ هي لا 
تعرفه حتى الآن, ولكنه حدثٌ على كل حال ي�سعدها كثيراً.

دا باز” بنقطة تحول في حياتها,  “ماريا  بعد �ساعات �ستحتفل 

عن  بعيداً  رومان�سي  هاديء  مكان  الليلة في  يق�ضيا  �أن  قرّرا  وقد 

�شقة “ �أفون�سو” كما اعتادا �أن يلتقيا من قبل.

 “ كان  وقد  الباب  جر�س  دقّ  وقتما  ال�ساد�سة  ال�ساعة  تدق 

منه  ي�ستحق  بلا�شك  اليوم  له,فهذا  هيئة  �أجمل  في  �أفون�سو” 

ذلك,اتجه “�أفون�سو” ليفتح الباب  ف�إذا به يرى نف�سه على الوجه 

الآخر من الباب, ثم ما يلبث حتى يُهجم عليه ويُ�سلب كل ملاب�سه- 

حتى الداخلية منها- محفظته- رخ�صة القيادة- مفاتيح �سيارته 

و�شقته-كل �شيء لم يفت على “�أنطونيو”

لم ي�ستطع “ �أفون�سو” المقاومة, فبالرغم من تطابقهما ج�سدياً 

�إلا �أن “ �أفون�سو” داخليا �أ�ضعف بم�سافات من “�أنطونيو”.

ب��شأن  ت�ألم  البكاء,  �إلا  البكاء  من  مفراً  �أنطونيو”   “ يجد  لم 

الم�سكينة”ماريا دا باز” والتي لم تكن طرفاً في هذا الق�ضية ورغم 

ذلك نالت جزءاً لا ب�أ�س به من الأذى, فبعد لحظات قليلة �ست�صبح 

ار�س الحب معه كما  “ماريا دا باز” بين �أح�ضان “�أنطونيو”ُمت,
كانت تفعل مع “�أفون�سو”,وتحتفل احتفالا مختلفاً.

توقّف “�أفون�سو” عن البكاء ثم فكّر...

هل هذا هو القتل الذي كان يق�صده”�أنطونيو”؟

نعم, وهل هناك قتل �آخر؟!

�أخذ الانتقام مكانه الطبيعي في نف�س “�أفون�سو”, نظَر �إلى ملاب�س 

“�أنطونيو” الملقاة على الأر�ض ثم لمعت عيناه ال�سوداوان وخرج 
منطلقاً �إلى بيت “�أنطونيو” بعدما ارتدى ملاب�سه.

***
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كانت “هيلينا” زوجة “�أنطونيو” على علم بالأمر لي�س كاملًا, 

النف�سي,كانت  توترها  من  ويزيد  كثيراً  يزعجها  كان  ذلك  ورغم 

�أن هناك �شبيها لزوجها �سمعت �صوته مراراً ولم تره ولو  تعلم 

مرة واحدة.

دخلَ “�أفون�سو” �شقة “�أنطونيو” م�ستعملًا مفاتيحه الخا�صة 

 “ �أن  هنا  الوحيد  الفارق  “�أنطونيو”,  لفعل  مطابقاً  ردّاً  ليرد 

هيلينا” عرفت منذ اللم�سة الأولى �أنه لي�س زوجها, فلم يكن زوجها 

بهذا الحنان الجارف وتلك القدرة على الاحتواء.

تلك  �أ�صبحت  �أن  بعد  اله�شّة  بطبيعته  “�أفون�سو”   لأن  هذا 

التي  اللحظة  �سوى  يتذكر  �أن  ي�ستطع  لم  �أح�ضانه  بين  الرقيقة 

يعي�شها ,فكان حقيقياً.

في ذات الوقت قررت “هيلينا” ال�صمت, �أملًا في �أن ي�ستمر هذا 

الحنان قليلًا في حياتها.

م�ضت ليلة كاملة تختلط فيها كل الم�شاعر ببع�ضها لي�أتي النهار 

مُكملًا لحدث

 �آخر غير متوقّع.

ا�ستيقظ “�أفون�سو” مع النهار من �سرير “�أنطونيو” وهو غير 

عازم على الرحيل على الفور,

قد كان في داخله يتمنى لو يعود “�أنطونيو” �إلى منزله ويراه بعد 

�أن اقت�ص منه, 

دون  وزوجته  منزله  �إلى  يعود  “انطونيو” لن  �أن  يعلم  ولكنه 

�سيارته وملاب�سه

حانية  قبلات  مع  فطوره  متعلقاته,تناول”�أفون�سو”  وكل 

وابت�سامة رقيقة.

�أن  ليقر�أ قبل  “�آخر �صباح فعليّ”,  ال�صباح,  ثم تناول جريدة 

ينتهي منه خبر وفاته!!

)م�صرع �أ�ستاذ تاريخ وخطيبته �إثر حادث �أليم( 

قيد  على  البقاء  �سوى  البكاء والح�سرة  بعد  هناك خيار  يعد  لم 

الحياة تحت ا�سم “�أنطونيو كلارو”

وهذا المنزل وتلك الـ “ هيلينا” التي �أ�صبحت تعلم حقيقة الأمر 

كاملًا 

�إلى  حياة”�أفون�سو”  من  لها  بالن�سبة  �أف�ضل  هناك  ولي�س 

جوارها.

***

الحياة تدور ولي�س لها �أن تنتهي ب�إرادتها

“�أفون�سو”,,  وفاة  من  تقريباً  �أ�سبوع  بعد  الهاتف  جر�س  دق 

الآخر  الطرف  على  ليجد  “�أفون�سو”  “�أنطونيو”,ردّ  �أق�صد 

“�أنطونيو  مع  يطلب الحديث  ل�صوته  مُطابقاً  الهاتف �صوتاً  من 

طلبَ  هو,,  �أفون�سو” ب�أنه  “ماك�سيمو  �أجابه  �أن  وبعد  كلارو”, 

ال�شخ�ص الآخر منه �أن يلتقيا لل�ضرورة في �أ�سرع وقت ,فال�شبَه 

بينهما ي�صل للتطابق في كل �شيء, �أجاب “�أفون�سو” بالموافقة بعد 

جدّدا الموعد والمكان.

�أخرج”�أفون�سو” ورقة من درج المكتب وكتب لـ “هيلينا” دون 

�أن يُوقّع )��سأعود(.

ثم ذهب �إلى غرفة النوم والتقط م�سد�ساً من الخزانة,لب�س قمي�صاً 

نظيفاً,ربطة عُنق,بنطالًا و�سترة,و�أف�ضل زوج حذاء عنده

�أدخل الم�سد�س في جيب �سترته وخرج.
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لعلّ ال�سفر عبر الزمن يُعتبر �أحدَ �أكثر الأحلام التي داعبت خيال 

الإن�سان منذ وجوده على هذا الكوكب. ولعلّ هـ.ج. ويلز، الكاتب 

الإنجليزيّ، �أف�ضل من عّرب عن هذا الحلم ومع�ضلاته المخُتلفة في 

روايته التي كتبها �أواخر القرن التا�سع ع�شر – “�آلة الزمن”.

يفتتحُ ويلز روايته في بيت ال�شخ�صية المركزيّة التي لم يمنحها 

�أيّ ا�سم بل دعاها “المُ�سافر عبر الزمن”. ي�ضمّ الم�شهد مجموعة 

من �صفوة المجتمع من طبيب ومهند�س و�صحفيّ وغيرهم. في 

نظر  من وجهة  �أ�سا�سيّ-  –ب�شكلٍ  الق�صّةَ  القارئُ  يختبر  حين 

المُ�سافر عبر الزمن، وب�شكل جزئيّ، من وجهة نظر �أحد �أ�صدقائه.

في  المتعددة  مغامراته  الزمن  عبر  المُ�سافر  يروي  الأخير،  في 

الم�ستقبل، �إذ يركب �آلة الزمن وي�سافر �إلى الم�ستقبل البعيد، ويعود 

تلف المعاِمل  ٍ ُخم �إلى �أ�صدقائه ليُخبرهم بما حدث معه هناك في عاَمل

: النوع  والملامح، حيث يجد الجن�سَ الب�شريَّ وقد انق�سم �إلى نوعْني

الأول يُدعى “الإيلوي” والنوع الثاني يُدعى “المورلوك”. يكت�شف 

�آلة الزمن و مع�ضلة القدر و الق�ضاء

قراءة لرائعة هـ . ج ويلز الكلا�سيكية

 �إياد معلوف
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الأر�ستقراطيّة  الطبقة  ن�سل  هم  الإيلوي  �أن  الزمن  عبر  المُ�سافر 

الكادحين.  العاملين  ن�سل  هم  المورلوك  و�أنّ  الأموال،  و�أ�صحاب 

يعي�ش فوق  التفكير  ب�سيط  �ساذج  �إلى جن�سٍ  الأولون  حيث تطوّر 

�شٍ يعي�ش تحت الأر�ض  الأر�ض، وتطوّر الآخِرون �إلى جن�سٍ متوحِّ

ويقتات على الإيلوي.

الجدليّة التي �أطرحها في هذا المقال هي جدليّة ال�سّفر عبر الزمن 

ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة  والقدر.  الق�ضاء  مقابل  ويلز،  يطرحها  التي 

��سأحاول الإجابة عن م��سألة التوفيق بينهما �إن �أمكن ذلك.

عن  بعيدًا  الرواية،  هذه  قراءة  �أثناء  القارئ  ي�شدّ  ما  �أكثر  لعلّ 

��سؤالٍ  فل�سفة  هي  الطبقيّة،  والاجتماعيّة  ال�سيا�سيّة  التلميحات 

رحلته  في  الزمن  عبر  المُ�سافر  ينطلق  عندما  لو؟”.  “ماذا  واحد: 

ينتظرون  الغرفة  في  �أ�صدقا�ؤه  يجل�س  ال�سحيق،  المُ�ستقبل  �إلى 

�إليكم  عودته غير م�صدّقين �أنه قادر على التنقل في الزمن. ولكن 

الإ�شكاليّة:

مفهوم  وبالتالي  الحالة،  هذه  في  يختلف  كله  الانتظار  مفهوم 

والزمن.  الفرد  بين  العلاقة  ومفهوم  والمكان  الزمن  بين  العلاقة 

�إذ �إنّ الم�سافر عبر الزمن يتواجد في المكان نف�سه الذي يتواجد فيه 

من  لي�س  عودته  ينتظرون  هم  زمنٍ مختلف.  في  ولكن  �أ�صدقا�ؤه، 

مكانٍ ما، ولكن من زمنٍ ما )غير م�صدِّقين(. فلو خرجنا خارج 

الفُقّاعة قليلًا، لأمكننا ر�ؤية زمنْني مختلفْني في مكانٍ واحد، ولكن 

كلّ زمنٍ م�ستقلّ عن الآخر. 

ح�سب ما قدّمَ ويلز في روايته، نجدُ �أن الزمن ينق�سم �إلى ثلاثة: 

الما�ضي، الحا�ضر، والم�ستقبل. لكلٍّ منهم وجوده الخا�صّ. كلٌّ منهم 

�أدخلنا عُن�صر الاعتقاد الدينيّ  “كائن” وم�ستقلّ عن الآخر. ولو 
جديدة:  معادلة  �إلى  التو�صل  لأمكننا  مكتوب”  �شيء  “كلّ  ب�أن 

ا  ال�سفر �إلى الم�ستقبل يعني بال�ضرورة �أن الم�ستقبل “كائن”، عو�ضً

عن كونه “�سيكون”. 

�سلَفًا،  رٌ  مقدَّ �شيء  كلّ  �أن  م��سألة  والقدر  الق�ضاء  فل�سفة  تطرح 

و�أن ما �سبق �أن قررته قوّة فوق ب�شريّة، لا بدّ �سيكون. وبالتالي، 

يكون ال�سيناريو مجهّزًا منذ البدء، ولو �سافرنا �آلاف ال�سنين �إلى 

كان م�صير  �إذا  لذلك  المكتوب.  عن  �شيء  �أي  يتغّري  لن  الم�ستقبل، 

�سيكون.  ما  فهذا   ، اثنْني �إلى  الب�شريّ  الجن�س  تطوّر  هو  العاَمل 

وك�أن ويلز يطرحُ نتيجةً حتميّةً لتطوّر المجُتمع الطبقي في �إنجلترا 

القرن التا�سع ع�شر.

وهي  الرواية،  قراءة  لدى  القارئ  عند  تنبُع  قد  �أخرى  جدليّة 

والذاكرة  الفرديّة  الذاكرة  بين  منها  منا�صّ  لا  التي  المقارنة 

ذاكرة  برُمّته يمتلك  الإنجليزيّ  المجُتمَع  �أن  ففي حين  الجماعيّة. 

المُ�سافر  ذاكرة  �أن  نجدُ  الما�ضي،  �إلى  –حتمًا-  تعود  م�شتَركة 

�إ�شكاليّةً  تُثير  العلاقة  تلك  الم�ستقبل.  �إلى  “تعود”  الزمن  عبر 

المخُيّلة الجماعيّة  يكمُن في  المُ�ستقبَل الجماعي  �أن  اعتبار  على  ما، 

لدى المجتمع، بينما المُ�ستقبل الَجماعيّ )نف�سه( يكمُن في الذاكرة 

الفرديّة لدى المُ�سافر عبر الزمن. 

الذين ينتظرونه  �أ�صدقائه  �إلى  المُ�سافر عبر الزمن  عندما يرجع 

غير م�صدّقين، يق�صّ عليهم ما حدث في الم�ستقبل، ب�صيغة الما�ضي، 

تمامًا  حتميّ  و�أنه  فعلًا  “حدثَ”  قد  الم�ستقبل  �أنه  ي�ؤكّد  وك�أنه 

المُ�ستقبل  هو  حا�ضُرنا  يكون  وعليه،  والقدر.  الق�ضاء  كحتميّة 

الحتميّ لما�ضينا، حتى لو �أردنا تغيير الما�ضي، لواجهنا مُع�ضلاتٍ 

يحدث  ماذا  الَجدّ”:  “مُع�ضلة  مثل  ذلك،  �شتّى تمنعُنا من تحقيق 

قتلكَ  �إن  وقتَلته؟  �شبابه  ك في  والتقيتَ جدَّ الزمن  في  عُدتَ  �أنّكَ  لو 

له يعني عدمَ �إمكانيّة وجودكَ �أ�سا�سًا، ولكن �إن لم تكن موجودًا، 

كَ في المقام الأول؟ مثل  كيف ا�ستطعتَ �أن تعود في الزمن وتقتل جدَّ

هذه المعُ�ضلات الفل�سفيّة لا بدّ �أن تواجه �أيّ باحثٍ في ال�سفر عبر 

يُنقذ حياة فتاةٍ من الإيلوي  الزمن؛ ولعلّ بطل رواية ويلز الذي 

فتاة  له  قدّمتها  �أزهارًا  حاملًا  �أ�صدقائه  �إلى  ويعود  الم�ستقبل،  في 

الإيلوي، خير مثالٍ على النتيجة التي تو�صّل �إليها ويلز في نهاية 

الب�شريّة،  العقلية  انحدرت  ومهما  الزمن،  تطوّر  مهما  روايته: 

ما�ضٍ وحا�ضٍر وم�ستقبل،  الأزمنة وت�شعّبت بين  اختلفت  ومهما 

هناك �أمرٌ واحد �سيبقى �إلى الأبد – الامتنان والمحبّة الكامنةُ عميقًا 

في طبيعة النف�س الب�شريّة.

وك�أنه  مرحلة،  كلّ  في  المكانَ  يحتوي  الزمنَ  نرى  النتيجة،  وفي 

“الوقت  �أنّ  الذي يتغّري فح�سب. وك�أن مقولة  ثابت، والمكان هو 

يم�ضي” تُ�صبح خارج �إطارها المتُعارَف عليه هنا، لأن ما يحدث في 

الرواية هو �أن الزمن يبقى، ونحنُ الذين نم�ضي.
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 ت�سا�ؤلٌ كنتُ �أ�سيراً له بوجدانى وعقلى معاً وهو هل كتابة

بنظرة الت�سا�ؤل  ذاك  �إلى  البع�ض  ينظر  ربما  ف��ن؟؟   ال�سيناريو 

 �ساذجة ومن ثم تخرج منهم الإجابة ب�شكل تلقائي ،قطعاً تعتبر

قلب ي���أ�رس�ني  �أن  �إلى  الت�سا�ؤل  دع��ى  ما   ، فناً  ال�سيناريو   كتابة 

 مجموعة من الأ�سئلة التى تبحث بداخلى عن �إجابة ، تلك الأ�سئلة

 كانت تبحث �أولا عن معنى للفن ب�شكل مُطلق فعند كل مفكر �أقر�أ

 تعريفاً مختلفاً  للفن مما زادني حيرة بل �أحيانا تخبُّط ، الحيرة

 والتخبط لم �أكن حديث العهد بال�شعور بهما بل �أتذكر عندما كنت

 �صغيراً, كنت �أرى كل الأ�شياء بمنظور يمقُت �أو �آخر يحب ،ربما

 كانت تلك �أ�شياء لا ت�شغل حيزاً بتفكير �إن�سان غيري ولكنى كنت

 �أحُكم ال�شعور بكل ما تراه عيناي ، ظللت تحت غمام التخبط �إلى

 �أن تنبهت ل�ضرورة و�ضع معنى وتعريفا للفن ب�شكل مطلق وهو

 ما تو�صلت �إليه و �أحب �أن �أذكر تعريفاً للفن: هو �أن الفن �شحنات

 �شعورية مختلفة)�سعادة- حزن –خوف- �إقدام- �إلخ( وتختلف

 بدرجة ت�أججها بالن�سبة للموقف و�أي�ضا ال�شخ�ص المعر�ض لتلك

.... الفنان وحده  �أمر  من  هو  ال�شحنات  تلك  �صنع  و  ال�شحنات 

ال�سيناريو لفن  بالتعر�ض  ��سأقوم  ال�شحنات  تلك  من   �إنطلاقاً 

�أن تكون متنا�سقة ومتناغمة �أن�سجته التى يجب   م�ستفي�ضاً بكل 

 حتى لا تفقد معنى الفن �أو ت�صبح �أيّ �شىء �آخر ...تكلمنا عن الفن

�أن�سجة من  يتكون  الذى  الممتع  الفن  ذلك  ال�سيناريو  دور   وجاء 

 مترابطة ببع�ضها كالوحدة الواحدة ، �أي�ضا �سارت وجهات النظر

 المختلفة فى تعريف ال�سيناريو ولكننا �سنعرفه بمنظور �أكاديمى

 وهو: ال�سيناريو يروى ق�صة م�سل�سلة بم�شاهد متعاقبة وبحبكات

عن �أما  المعنى  في  و�أهمهم  �أق�صرهم  التعريف  ذلك  ..كان   درامية 

فن ال�سيناريو

محمد عزب عزب

 oppo707

ة
�ص

لق
ن ا

را
د

ج
ج 

ر
خا

30



رابطة الق�صة-العدد الثاني

في مختلفة  �شعورية  �شحنات  عن  عبارة  :هو  لل�سيناريو   تعريفي 

 نوعها ومختلفة �أي�ضا بدرجة ت�أججها طبقا للحبكات التي تتخلل

 م�شاهد الق�صة ..والذي يجب درا�سته هو كيف ن�صنع ون�ضع تلك

ملائمة ت�أجج  وبدرجة  ال�صحيح  مكانها  في  ال�شعورية   ال�شحنات 

 للحبكة الدرامية والحدث ، لكي ن�صنع �شحناتً �شعورية فنية حقا

 وجب علينا معرفة �أموراً تتعلق بفكرة الق�صة كاملة حتى النهاية

..وبناء �شخ�صية درامية قوية وو�ضع الحبكات بفنية وحرفية

 تتحرك جوارح الفنان دافعة له �إلى ممار�سة �شىء ما فطري فيه

 ويعتبره الآخرون فناً ، عند هذا التحرك تتداخل الر�ؤى والأحداث

 كي يبد�أ الكاتب رحلة البحث عن الفكرة �أو الق�صة ، تلك الرحلة �أو

 المرحلة التى ت�سبق كتابة ال�سيناريو يجب على الكاتب �أن يعرف

�أحداث فيحدد   ، ال�سيناريو  في  فعلا  �سيكتبه  لما  جيدا   مخططه 

الثاني وهو الف�صل  ثم  الف�صل  نهاية  فى  الأول والحبكة   الف�صل 

 ف�صل �إحتدام والمجابهة ثم حبكة بنهاية الف�صل ثم الف�صل الثالث

 وحلول الحل والنهاية ، �إذا تو�صل الكاتب �إلى تلك الأمور وا�ستقر

 عليها و�أح�س بها دون تقلب فعليه �أن يبد�أ عملية الكتابة ، وعملية

الق�صة كاملة ت�صُبُّ �صباً فى البحث عن �أو  الفكرة  �إلى   التو�صل 

 ال�شخ�صية المنا�سبة لتج�سيد فكرة الق�صة و�أحداثها و�أن تترائى

 �أفعال ال�شخ�صية للمُ�شاهد �أو القارىء بطريقة مقنعة ولامعة حتى

 تتميز ال�شخ�صية الرئي�سة عن غيرها ، �إن خلق ال�شخ�صية الدرامية

 �أمر يجب و�ضعه ن�صب الأعين حتى لا نحيد عن ال�شخ�صية ومن

.. ثم ت�أتى الهنات والأخطاء

 ف�إذا �ضربنا مثالا �أن بطلنا �شخ�ص متعلم ولكنه يمتهن ال�سرقة

ال�شاب �سارقا التي جلعت  الدوافع والأ�سباب   يجب علينا عر�ض 

�أهم �شىء يمكن فعله حينها فعند المعاي�شة  ، معاي�شة ال�شخ�صية 

�أم �أع���زب؟  هو  هل  لل�شاب،  الإجتماعية  للحالة  نتعر�ض   �سوف 

 متزوج ؟ هل هو العائل ؟ وماذا عن �أ�شقائه؟ هل عا�ش حياة �أ�سرية

 م�ستقرة؟ وماذا �أي�ضا عن علاقته ب�أ�صدقائه؟ و المزيد من الأ�سئلة

بطرح المعاي�شة  فكانت  وتكونها  ال�شخ�صية  ملامح  تولد   التى 

 الأ�سئلة �أف�ضل �أمر نقوم به ، ثم نتعر�ض �إلى حالته العملية بطرح

؟ ال�سابق  عمله  في  ما  لظلم  تعر�ض  هل  ؟  يعمل  هل  �أي�ضا   الأ�سلة 

 وت�أتى المرحلة الأ�صعب فى المعاي�شة وهى الجانب النف�سي للبطل

بعد �صبغها بالحالة ال�شخ�صية  نتيجة من ملامح  عادة   وتت�شكل 

�أ�سئلة كثيرة وموغلة كثيرة في  الإجتماعية والعملية و �ستراودك 

الطابع تحدد  �سوف  التى  فهى  للبطل  النف�سى  الجانب   معاي�شة 

 الم�سيطر على ال�شخ�صية الرئي�سة من بداية الق�صة حتى النهاية

 ، �أ�ستطيع �أن �أقول بفيهٍ مدرك �إلى كل كاتب, قُم بالمعاي�شةالكاملة

الأ�سئلة حول �أكثر وطرح كماً من  التعاي�ش   لل�شخ�صية فكلما تم 

قوية �شخ�صية  �إلى  �شك  بلا  �ست�صل  المختلفة  ال�شخ�صية   جوانب 

 تحمل معها طابعها الذى يميزها عن �أي �شخ�صية �أخرى وردت

.. فى �أى عمل �سابق ، لتجعل �شخ�صيتك الرئي�سة متميزة

 �إن بع�ضا من الكتاب يخلقون �شخ�صياتهم بالمعاي�شة حتى قبل

�شخ�صية بيده  الكاتب  يلم�س  ف�أحيانا  الق�صة  فكرة  �إلى   التو�صل 

 لامعة قوية دراميا ولأنها �إجتذبته جذبا وبتلك ال�شخ�صية اللامعة

ال�شخ�صيات تلك   ، وي�سر  ب�سهولة  تت�شكل  �أن  الق�صة   ت�ستطيع 

كثيرا فر�أينا  كوميدى  �أو  جاد  �سيناريو  لإعمال  ت�صلح   اللامعة 

 �أفلاما تحمل �أ�سم �شخ�صياتها �أمثال روكى و�أفلام العظيم �شارلى

.. �شابلن واي�ضا فناننا �إ�سماعيل يا�سين

الكاتب عقل  فى  ق�صة  فكرة  تختمر  �أخ��رى  �أح��ي��ان  فى   ولكن 

وخلق معاي�شة  عملية  تن�ساب  الفكرة  وبقوة  لامعة  ت�صبح   حتى 

 .. ال�شخ�صية

 �إن المعاي�شة هي �أعظم مراحل الكتابة فنا و �إبداعاً فهى تتطلب

 من الفنان الكاتب �أن ينف�ض عن نف�سه كل ما له و �أن يرتدى كل ما

 يقربه من �شخ�صيته ليت�سنى له �أن يرى �شخ�صيته بكامل جوانبها

 حتى ي�صبح الأمر ي�سيراً عليه عندما يقوم بالمعاي�شة الكاملة وك�أنه

.. �شخ�صيته الرئي�سة

 �أحب �أن �أذكر طرفة حدثت لكاتبة �سيناريو كانت تقوم بالمعاي�شة

�شىء بكل  �أدرك  جبروتها  ملكة  كانت  والتى  ق�صتها   ل�شخ�صية 

 ظلماً فبد�أت تغير من �سلوكها مع الجيران ومع زوجها �أي�ضا حتى

 ارتفعت �أنفها وهى ت�سير بال�شارع حتى �صدمها �سائق مخمور ،

 لا �أود �أن ت�صل الأمور بنا فى تلك المرحلة مثل الكاتبة تلك ولكن

ونتحكم ه  نروّ�ضُّ �أن  فيجب  ي�صاحبها  نف�سى  ت�أثير  لها   المعاي�شة 

 فيه ولي�س العك�س و مع �أخذ الحذر �سيتحرك عقلنا الباطن لتخرج

فن�أخذ كاتبها،  �شخ�صية  من  المعُاي�شة  ال�شخ�صية  �أفعال   بع�ض 

..حذرنا

 الآن �أتركك القارىء العزيز حتى تقوم بالمعاي�شة حينا بعد حين

 حتى ت�صل �إلى المعاي�شة الكاملة مع �شخ�صية ق�صتك �أو كي تترك

 فكرة ق�صتك تختمر فى جوارحك تخمراً تاماً و لنَر ماذا �سنفعل

... بعد ذلك بمرحلة بناء ال�سيناريو

31



رابطة الق�صة-العدد الثاني

دروب  بين  اللفظية  والمو�سيقى  التعبير  مَلِك  هو  عر  ال�شِّ �إن  قالوا 

ت�أثيًرا في  الأعمق والأكثر  الق�صة هي   �إن   �أي�ضا  ,وقالوا   الأدب 

نف�س القارئ, تخيلوا ماذا �سيحدث لو التقى ال�شعر والق�صة في 

درب واحد .

ما  �شعرية,وكثيراً  �أبياتٍ  على  الق�صة  فاحتوت  تعانقا  ما  كثيًرا 

تخلل الق�صائد عبارات نثرية ل�سبب ما بعدها يكمل ال�شاعر �أبياته 

ال�شعرية . ولكنني �أق�صد �أكثر من مجرد تعانق . �أق�صد التوحد 

بين ال�شعر والق�صة  .. �أق�صو�صة �شعرية تحمل بين طياتها بع�ض 

عنا�صر الق�صة بينما �سطرتها �أبيات �شعرية.. 

له  ي�شهد  الإبداع  من  درباً  القا�ص  �أو  ال�شاعر  لنا  يقدم  عندها 

بالروعة �أينما �سار , 

�إذ يخلق ذلك الإمتاع اللفظي التعبيري لل�شعر , وفي نف�س الطريق 

يحمل في جعبته ت�شويق الق�صة و�صراعها و�أثرها غير المنتهي في 

القارئ.

ى ... بقلم ال�شاعر: محمد ح�سن عاَمٌ مَ�ضَ

لازَالَ حُبُكَ في ف�ؤَادِي مِثلَ نق�شٍ في حَجَرْ

مَازِلتُ �أغفُو .. �إنْ ر�أيتُكَ في خيالي مثل �أطيافِ القَمَرْ

دَ في ال�سَحَرْ جْرِى نحوَ �صَوتِكَ �إنْ تَرَدَّ
َ
مَازِلتُ �أ

نْتَ لي كُلُّ العُمُرْ
َ
لَِ قَدْ رَحَلتَْ وَ �أ

وَ غَدَوْتَ حُلماً غَابَ عَنى وَ اندَثَرْ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

خِي
َ
رغمَ ابتعادِكَ يا�أ

في الروحِ �أنتَ بلا انتِهَاءْ

في كلِّ ليلٍ يا �أخي في القلبِ وجهُكَ كَال�ضِيَاءْ

مَازِلتَ تَ�سْى في كياني كلَّ �صُبْحٍ وَ مَ�سَاءْ

في كلِّ �شىءٍ يا �أخي �ألقاكَ حياً .. لم يبُددكَ الفَنَاءْ

لَِ لا تَعُدْ ؟ .. فلقد خنقتُ العيَن مِنْ طولِ البُكَاءْ

عاَمٌ مَ�ضَى.. 

قُلْ لي بربِكَ هَلْ تعودَ لكي تُ�شَارِكُني ال�سَهَرْ

ثَرْ
َ
فلقد �أ�ضعتُ العُمْرَ - كُلَّ العُمْرِ - �أبحثُ عَنْ �أ
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عندما تلتقي الق�صة بال�شعر

قراءة و �إختيار

محمد عبد القادر

thecolmper
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يارِ وَ كلِّ وجهٍ مِنْ بَ�شَْ وَ بحثتُ في كلِّ المدائنِ و الدِّ

رُوْبِ حتى الُحفَرْ وَارِعِ والدُّ حتى المفََارقَ في ال�شَّ

فَرْ وَ �سَ�ألتُ نف�سي حائِراً ؛ مَاذَا جَرَى ؟؟ .. طالَ ال�سَّ

***

عاَمٌ مَ�ضَى.. 

ثتُ نف�سي ، هَلْ �سَيَجعُ ذلك البَدرُ الَجمِيلْ حَدَّ

وَ ي�شِعُّ نُوراً في ال�ضلوعِ وي�شفىَ القلبَ العَلِيلْ

وَ نطوفُ فردو�سَ الهَوَى و ندمرُ القَهْرَالثَقِيلْ ؟

ثتُ نف�سي بَعدَمَا طَالَ الرَحِيلْ حَدَّ

درَكتُ �أنكَ قَدْ رَحَلتَْ , �أما رُجُوعُكَ .. مْ�ستَحِيلْ
َ
�أ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

وَ �أمام قبِركَ جِئْتُ مَكْ�سُورَ الِجبِيْن

تُ فَوقَ القبِر زَهْرَ اليَا�سَمِيْن وَ نَثَْ

فاهتزَّ �شَوْقي في فُ�ؤادِي والَحنِيْن

مَعَاتُ مِنْ عَيني وَ ان�سَابَتِ الدَّ

وَ فوقَ الأر�ضِ راحتْ ت�ستَكِيْن

فَذَكرْتُ يَومَ فِراقِنَا في �ساعةِ الأم�سِالَحزِينْ

***

عَامٌ مَ�ضَى.. 

وَ م�ضيتُ في دَربي وَحِيداً

قَدْ عَرفتُ الانكِ�سَارْ

درَكتُ �أنكَدَائماً �سَتظلُّ في ذَاكَ المزََارْ
َ
�أ

قدرٌ بِ�أنْ �أبقَى وَ قَلبي دونَ وَجْهِكَ .. في احتِ�ضَارْ

قدرٌبِ�أنْ �أحيَا وَحِيداً فِيكِ يا دُنيا المرََارْ

قدرٌ ... وَ مَنْ في الكونِ يوماً واجَهَ الأقدارْ ؟!

 « بذلك  ن�شعر  �أن  ن�ستطيع   ، العنوان  من  بدايةً    ) م�ضى 
ٌ
عام   (

الت�شويق »الذي �صنعه ال�شاعر باقتدار , �إذ ينجح الكاتب  في �إثارة 

الت�سا�ؤلات العديدة في نف�س القارئ ؛ 

ما ق�صة هذا العام ؟ 

ما هي الذكرى التي ترتبط بهذا العام ؟

 هل هي ذكرى �سعيدة �أم حزينة ؟

يبد�أ الكاتب في �سرد الأحداث ليجيب بدوره عن هذه الت�سا�ؤلات، 

فهو يخبرنا فى بداية الق�صيدة عن حنينه الدائم و ا�شتياقه لأخيه 

الذي رحل .

و ها هو عامٌ  �أخر قد م�ضى ,  و مازال ي�شعر بوجود �أخيه في كل 

مكان و في نَفْ�سِه . تلتهب الأحداث و يزداد حنين الكاتب ، فت�أخذه 

قدماه �إلى حيث ينتمي �أخوه . هنا ي�صل ال�صراع النف�سي داخل 

التنوير  �إلى لحظة  الكاتب  بنا  ي�صل  و حينئذٍ  ذروته،  �إلى  الكاتب 

ال�صادمة ، 

لقد رحل �أخوه و لا �سبيل للعودة .. جاءت النهاية معبرة ، تحمل 

ي�سلم بالحقيقة  . وتجعله  القارئ وتحريك �شجونه   لذهن  �إثارة 

الأبدية ؛ �إنه قدرٌ .. و من فى الكون يوماً واجه الأقدار ؟!

�سرد الكاتب �أحداث ق�صة الق�صيدة  و �أدار ال�صراع ب�شكل يملك 

تجذب  روحاً  التعبيرات  �صدق  و �أفا�ض   ، عقله  و  القارىء  قلب 

القارىء و تجعله يتعاي�ش مع الأحداث. حقاً �إنها الق�صة ال�شيقة 

يحكى  عندما  الرائع  ال�شعر  هو  و   ، الق�صيدة  قلب  ت�سكن  عندما 

عن الق�صة. 
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ن��شأة الم�سرح العربي

حازم المنفي

hazem elmanfy

ة
�ص

لق
ن ا

را
د

ج
ج 

ر
خا

34



رابطة الق�صة-العدد الثاني

ن��شأة الم�سرح الم�صري

 �أ�شرنا في المقال ال�سابق �إلى �أن �أول محاولة عربية لإن�شاء م�سرح

 كانت محاولة مارون النقا�ش في بيروت عام 1847 م ، ثم تبعتها

الم�سرح يحاكي  م�سرح  لتقديم  م�صر  في  �صنوع  يعقوب   محاولة 

�آنذاك ، وقلنا �إن مرحلة ن�شاة الم�سرح الم�صري بد�أت  الأوروب��ي 

 من عام 1870م وانتهت عام 1923م، وهذه المرحلة تنق�سم �إلى

 ثلاث مراحل داخلية ، �أو ثلاث نقلات �أدت كلّ منها �إلى الأخرى،

 و�سن�أخذ الم�سرح الم�سري نموذجًا عن الم�سرح العربي لأن التجربة

، حيث الأخ��رى  البلدان  في  نظيراتها  بين  الأكمل  كانت   الم�صري 

 �إن الفرق ال�شامية لم تجد ما ي�شبعها في بلادها ؛ ف�شدت الرحال

لها ، وقد كان  �أن تجده في م�صر   �إلى م�صر طمعًا في �شيء تمنت 

  ماتمنت

 المرحلة الأولى : الم�سرحيات الغنائية

 كانت البداية على يد يعقوب �صنوع عام 1870 م حيث         

�إلى اللون الفني  قدم م�سرحًا �ساذجًا ب�سيطـاً ، واتجه من خلاله 

الغناء كان  ولما   ، الوقت  ذلك  في  الم�صري  الجمهور  يتقبله   ال��ذي 

 هو الفن الأول في م�صر في ذلك الوقت فقد عمد �صنوع �إلى اللون

 الغنائي في م�سرحياته ، وقدم م�سرحيات لاقت الكثير من القبول

 لدى عامة الجمهور ، ولا ن�ستطيع ب�أي حال من الأحوال �أن نلوم

 �صنوع على ب�ساطة ما كان يقدمه ولا نطمع منه في �أكثر من ذلك

 حيث كان الم�سرح في مرحلة المهد و�أي فن من الفنون تكون فترة

 الن��شأة فيه �ساذجة وب�سيطة ، ولكن م�سرح �صنوع على �أي حال

 .لم ي�ستمر �أكثر من �سنتين

 �شهد الم�سرح الم�صري ركودًا بعد �أن �أغلق �صنوع م�سرحه        

�أن جاء �سليم �إلى  �أربع �سنوات  �إلى   وا�ستمرت فترة الركود هذه 

 النقا�ش �إلى م�صر بفرقته الم�سرحية عام 1876م ، ثم ان�شق عن

وظلت  ، م   1882 عام  القرداحي  �سليمان  النقا�ش  �سليم   فرقة 

عام م��ن  الم���رص�ي  الم���رس�ح  على  الم�سيطرة  ه��ي  النقا�ش   مدر�سة 

فرقة العام  هذا  في  قدمت  حيث  ؛  1884م  عام  �إلى   1876م 

فرح �إ�سكندر  ا�ستقل  ثم   ، الم�سرح  فن  في  �صيتها  وذاع   القباني 

هذه �أع��م��دة  �أه��م  م��ن  وك��ان  الخا�صة  فرقته  وك��ون  القباني   ع��ن 

�صوته على  ف��رح  �إ�سكندر  اعتمد  ال��ذي  حجازي  �سلامة   الفرقة 

، الغنائية  م�سرحياته  في  الطويلة  المونولوجات  �أداء  في   الجميل 

حتى الم�سرح  على  ال�سيطرة  في  ف��رح  �إ�سكندر  فرقة   وا�ستمرت 

 ان�شق عنه �سلامة حجازي في عام 1905م وكون فرقته الخا�صة

من بداية  1870م  من   - الفترة  ه��ذه  على  نطلق  �أن  ويمكننا   ، 

 يعقوب �صنوع حتى 1905م عندما كون �سلامة حجازي فرقته

 . الخا�صة - المرحلة الغنائية في مرحلة ن��شأة الم�سرح في م�صر

 المرحلة الثانية : الم�سرحيات الرومان�سية

 عندما ان�شق �سلامة حجازي عن فرقة ا�سكندر فرح وجد       

، وعلم بدون �شراع ومجاديف  قائدًا لمركب  نف�سه   ا�سكندر فرح 

 انه لن ي�ستطيع مجارة م�سرح �سلام حجازي �إذا ظل يقدم نف�س

حجازي �سلامة  �سيف�ضل  الجمهور  لأن  ؛  الغنائية   الم�سرحيات 

فقد ال�صحافة  في  يكتب  ف��رح  �إ�سكندر  ك��ان  ولم��ا   ، المميز   ل�صوته 

 �أ�صدر مقالين يعلن من خلالهما توقف م�سرحه عن الم�سرحيات

 الغنائية والاتجاه �إلى الم�سرحيات الرومان�سية ، و�أخذ ينظر ويقعد

 لهذا الاتجاه الجديد ويدافع عنه وعن ما يقدمه للجمهور ، ولكن

ترك حجازي  �سلامة  لأن  وذل��ك  1908م  عام  في  �أغلق   م�سرحه 

 الم�سرحيات الغنائية واتجه �إلى الم�سرحيات الرومان�سية ، ففا�ضل

وتمثيله حجازي  �سلامة  �صوت  فرجح  الم�سرحين  بين   الجمهور 

 كفة م�سرحه على م�سرح �إ�سكندر فرح ، ولذلك كان على كل الفرق

 الأخرى التي تريد لنف�سها مكانــاً بين جمهور الم�سرح �أن تتما�شى

، الوقت  ذلك  في  النا�س  يف�ضله  كان  وما  الرومان�سي  التيار   مع 

 والفرق الأخرى التي اختارت اتجاهات �أخرى كفرق الكوميديا لم

 تلبث �إلا �أن �أغلقت �أبوابها لعزوف الجمهور �آنذاك عن هذا النوع

. الم�سرحي

 وا�ستمر الم�سرح على هذه الحال �إلى �أن عاد جورج �أبي�ض        

 من �أوروبا وكون فرقته الخا�صة وقدم ثلاث م�سرحيات في عام

 واحد وهي )�أوديب ملكـاً ( و ) لوي�س الحادي ع�شر ( و ) عطيل (

 ، وكان لجورج �أثرًا كبيًرا في تعميق الاتجاه الرومان�سي في الم�سرح

 في ذلك الوقت ، وا�ستمر هو و�سلامة حجازي ي�سيران في خطين

 متوازيين حتى كونا معًا فرقة واحدة عام 1914م ، وا�ستمرا

 معًا يقدمان الم�سرحيات الرومان�سية حتى ان�شغل الجمهور بنوع

م�سرح في  يجدها  كان  التى  المتعة  عن  وع��زف  �إليه  جذبهم   جديد 
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�شهادة هو  النوع  ه��ذا  ظهور  وك��ان   ، حجازي  و�سلامة   ج��ورج 

�أن نطلق على  الوفاة للم�سرحية الرومان�سية في م�صر ، ويمكننا 

 هذه الفترة - من 1905م بدءًا من تكوين �سلامة حجازي فرقته

مرحلة في  الرومان�سية   المرحلة   - م   1915 ع��ام  �إلى   الخا�صة 

 . الن��شأة للم�سرح الم�صري

  المرحلة الثالثة : المرحلة الواقعية

م وما      1915 ع��ام  قبل  الفترة  به م�صر في  م��رت  لما   نظرًا 

الثورات ه��ذه  ؛ فقد ول��دت   بعدها من احتلال  وح��رب وث��ورات 

بع�ض ذلك  ا�ستغل  فقد  واليائ�سين  المحبطين  فئة من   والح��روب  

وقدموا والربح  الك�سب  وراء  يجرون  الذين  الم�سارح   �أ�صحاب 

 للنا�س م�سرحيات جن�سية خليعة تمتاز بالجن�سية بداية من ا�سمها

�أقوال ورق�صات وفتيات �شبه عاريات  وم��رورًا بكل ما فيها من 

من وكان   ، والملاهي  المواخير  دون  الم�سارح  هذه  �أ�صبحت   حتى 

الك�سار وعلى  الريحاني  ونجيب  �صدقي  �أمني�  النوع  هذا   رواد 

 حيث كانوا ي�ؤدون �إ�سكت�شات ت�صور غفلة الفلاحين وال�صعايدة

 الذين يجيئون للمرة الأولى �إلى القاهرة ، وكانت هذه الإ�سكت�شات

 مح�شوة بالم�شاهد الجن�سية الخليعة التي لاقت رواجًا وقبولًا من

 جمهور محبط يائ�س عزف عن النوع الرومان�سي �إلى هذا النوع

 . الذي ي�شبع رغباته ويغرقه في �شهواته

 �إلا �أن النقاد الواعيين قد واجهوا هذا الاتجاه بحدة وعنف     

 لأنهم يرون �أن هذا النوع ما هو �إلا تزييف للمجتمع ، لذلك تبنى

بمذهب و�أ�سموه  النوع  لهذا  الت�صدي  في  ج��دي��دًا  مذهبًا   النقاد 

 الحقيقة �أو الواقعية ، حيث عملوا على ك�شف هذه الم�سارح وبيان

المذهب هذا  تتبنى  فرق  ظهرت  ذلك  و�إبّ��ان   ، للجمهور   عوراتها 

 الجديد مذهب الحقيقة �أو الواقعية مثل فرقة عبد الرحمن ر�شدي

 وفرقة منيرة المهدية ، وا�ستمر الحال على هذا الو�ضع حتى عاد

 يو�سف وهبي من �إيطاليا عام 1923م فبد�أ الم�سرح معه مرحلة

. جديدة �أكثر ا�ستقرارًا وو�ضوحًا من المرحلة ال�سابقة

 ونخل�ص من كل هذا �إلى �أن الم�سرح مرّ في مرحلة الن��شأة بثلاث

حتى 1870م  من  الفترة  من  الغنائية  المرحلة   : وه��ي   مراحل 

1905م الفترة من  الرومان�سية في  المرحلة  ، ثم  1905م   عام 

�إلى 1915م  من  الفترة  في  الواقعية  المرحلة  ثم   ، 1915م   �إلى 

. 1923م
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 ف�شل فاروق ح�سنى فى الو�صول لمقعد اليون�سكو «رحيل كوكبة

 من كبار المثقفين «�صدور مجموعة ق�ص�صية جديدة لبهاء طاهر

�إمبابي: عام الركود الثقافى «د. �صلاح ال�سروي: كتاب  «فتحى 

  «»الحداثة الممكنة

قناة �إغا�ل�ق  �أب��وال��عال�:  ع��ب��دال��رازق  «�أح��م��د  عا�شور   لر�ضوى 

  التنوير

  «الخمي�سي: الكتابات الجديدة التى »بلا ملامح«

 �أحزان كثيرة.. و�إنجازات قليلة.. هو ما حملته وعك�سته �أيام

 العام 2009.. الذى يتهي�أ - بعد �ساعات قليلة - كى يتركنا،

�أحداثاً �سعيدة و�إيجابية �أن ي�شهد  �إلى عام جديد، ن�أمل   وي�سلمنا 

 .عك�س ما �شهدناه فى هذا العام

 ففى عام 2009 فقدنا عددا من �أهم الكتاب والمفكرين، فقدنا

وفقدنا ال��ع��الم،  �أمن�ي�  مح��م��ود  الكبير  والمفكر  وال��ن��اق��د   الكاتب 

بعد بالعالم  يلحق  �أن  �إلا  �أب��ى  ال��ذى  �أني�س  عبدالعظيم  د.   توءمه 

 وفاته ب�أ�سبوع، وكذلك كان الرحيل المثير للكاتب الكبير محمود

 .عو�ض

 في رحلة لاإطلاع والت�صفح على ال�شبكة العنكبوتية  تتنوع  اهتماماتنا وتختلف , يحملنا قطار البحث والتجول �إلي العديد

ان نطوي نن�سى محتواه بعد  الكثير منها    , الفكرية   لاأ�شكال والاتجاهات  ال�صفحات والمدونات والمنتديات بمختلف   من 

 ال�صفحات , والبع�ض منها يظل ماكث في الذاكرة بما يحمله  من قيمة تجبرنا على العودة مجددا الى ذات المحطة و�إن اختلفت

 . الحروف في كل مرة

 �أخترنا لكم في هذا العدد - وبمنا�سبة بداية عام جديد - تقرير ن�شرته مدونة ) العربي ( يعر�ض �أهم انجازات واخفاقات

    العام المنق�ضي على ال�ساحة لاأدبية  والثقافية بقلم الكاتب / محمد ر�شدي

ة
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د. الكبير  والمفكر  الكاتب  رحيل  �أي�ضاً   2009 عام  �شهد   كما 

 محمد ال�سيد �سعيد، والعالم والمفكر الكبير د. م�صطفى محمود،

 والأديب يو�سف �أبورية، والأديب عبدالعال الحمام�صي. وال�شعراء

 .محمد الح�سيني، وليد منير، محمد �صالح، ومحمد ح�سن العتر

قنديل، بيومى  الكاتب  �أي�ضاً   2009 ع��ام  فى  الراحلين   من 

 والفنان الت�شكيلى �أحمد ف�ؤاد �سليم، ود. نا�صر الأن�صارى رئي�س

 .الهيئة العامة للكتاب، والأديب ال�سودانى الكبير الطيب �صالح

رواية و���ص��ول  ه��و   2009 ع��ام  �شهدها  ال��ت��ى  الأح����داث   م��ن 

 »يوم غائم فى البر الغربي« لمحمد المن�سى قنديل، ورواية »وراء

جائزة من  الق�صيرة  القائمة  �إلى  عزالدين  لمن�صورة   الفردو�س« 

 .البوكر فى ن�سختها العربية

2009 ح�صول الأديبين الكبيرين محمد ناجى  كما �شهد عام 

الكتاب اتح��اد  يمنحها  التى  التميز  جائزة  على  جبريل   ومحمد 

 .لكبار الأدباء

عن �سعيد  مكاوى  ن�صيب  من  فكانت  الاتح��اد  جوائز  بقية   �أم��ا 

 مجموعته الق�ص�صية »ليكن فى علم الجميع ��سأظل هكذا« �أما فى

 ال�شعر فقد ح�صل عليها - منا�صفة - كل من عاطف عبدالعزيز عن

 ديوانه »الفجوة فى �شكلها الأخير« ود. منى حلمى عن ديوانها

 .»م�سافرة �إلى المحال«، بينما تم حجب جائزة مجال نقد ال�شعر

حجاج �سيد  فاز  فقد  الكتاب  لاتحاد  الخا�صة  الجوائز  عن   �أما 

والج�سد«، »التميمة  م�سرحيته  ع��ن  �سلماوى  محمد   بجائزة 

 وفاز �سعد القر�ش بجائزة ح�سين فوزى النجار عن روايته »ليل

 �أوزير« بينما فاز محمد جاد المولى بجائزة بهاء طاهر عن ديوانه

 »المراثي«، كما ح�صلت الكاتبة حنان �سعيد على جائزة عبدالغفار

�ألقاها« بينما ح�صل يا�سر �أن   مكاوى عن عملها »ام��ر�أة لا �أحب 

ف��ى بريد دي��وان��ه »ورق���ة  ع��ن  التهامى   �أن���ور على ج��ائ��زة محمد 

على جائزة �سليمان  �سامى  د.  الناقد   - �أخري�اً   - وفاز   المتنبي« 

 .«علاء الدين وحيد عن كتابه »�آفاق الخطاب النقدي

يا�سمين الأدي��ب��ة  بها  ف��ازت  فقد  الثقافية  دب��ى  جائزة  عن   �أم��ا 

 .مجدي

 من �أهم الأحداث التى �شهدها عام 2009 هو �ضم مجل�س قيادة

و�إن�شاء والقبطية،  الإ�سلامية  الآثار  قائمة  �إلى  بالجزيرة   الثورة 

 .متحف توثيقى خا�ص عن ثورة 23 يوليو بال�صوت وال�صورة

 من الأحداث الثقافية الإيجابية التى �شهدتها الأيام الأخيرة من

�إعلان فاروق ح�سنى وزير الثقافة عن م�سابقة 2009 هو   عام 

�ألف جنيه فى  200 الأدب��اء بقيمة   �أدبية �سنوية ينظمها م�ؤتمر 

و�شعر الف�صحى  و�شعر  الق�صيرة  والق�صة  ال��رواي��ة   مج��الات 

 .العامية

 وعن �أهم الأحداث الثقافية والأدبية التى �شهدها عام 2009،

 .ت�ستطلع - فى هذا التحقيق - �آراء بع�ض الكتاب والمثقفين

 فى البداية يرى الكاتب الكبير فتحى �إمبابى الذى �صدرت له -

 قبل �أيام - مجموعته الق�صيرة »ال�سبعينيون« �أن الحالة الثقافية

�أبرزها ك��ان  و�إن  ع��ام،  ب�شكل  رك��ودا  �شهدت   2009 ع��ام   فى 

 ف�شل فاروق ح�سنى وزير الثقافة فى الو�صول لمن�صب مدير عام

 اليون�سكو، الأمر الذى يعك�س �ضعف حجم م�صر على الم�ستوى

 .الدولي

�أن الكبير د. �صلاح ال�سروى فيتفق مع امبابى فى  الناقد   �أما 

 ف�شل فاروق ح�سنى فى الو�صول �إلى من�صب مدير عام اليون�سكو

 .يعتبر من الأحداث الثقافية لعام 2009

 وعلى م�ستوى �صدور الأعمال الجديدة يرى ال�سروى �أن كتاب

 »الحداثة الممكنة« للدكتورة ر�ضوى عا�شور من �أهم الكتب التى

العربية للعقلية  الاعتبار  يعيد  �إن��ه  حيث   ،2009 ع��ام   �صدرت 

الثقافى والم�شهد  فى  الثقافى  ويزيد من حجم م�صر   والقريحة، 

 .العالمى الراهن

 من ناحيته يقول الناقد الأدبى �أحمد عبدالرازق �أبوالعلا �إن عام

 2009 �شهد تراجعات ملحوظة فى الأن�شطة الثقافية العامة مثل

 الإنتاج الم�سرحى الذى يقدمه م�سرح الدولة حيث كانت العرو�ض

�سطحية، �أفال�م  تقديم  فى  ال�سينما  وا�ستمرت  وهزيلة،   قليلة، 

 و�ساذجة، و�إن كنت �أرى �أن فيلما واحدا حمل قيمة ومعنى وهو

 .«فيلم »دكان �شحاتة

الموقف هو   - �أبوالعلا  ي�ضيف   - ال�سلبية  المواقف  من   �أي�ضاً 

والم�ؤلفين الكتاب  تجاه  والتليفزيون  الإذاع��ة  اتحاد  من   المتخاذل 

م�ستحقاتهم دف��ع  ع��ن  ت��وق��ف  عندما  ب��رامج��ه،  م��ع   المتعاملين 

على �أث��ر  مما  المتنوعة،  برامجه  فى  للحديث  ا�ست�ضافتهم   عند 

 م�ستحقات اتحاد الكتاب التى تقدر بن�سبة %2 التى تخ�صم من

 .تلك الم�ستحقات

 من الأحداث ال�سلبية �أي�ضاً هو �إلغاء قناة التنوير بما ي�شير �إلى

�أن يرفع من منظومة  كراهية الإعال�م الم�صرى لكل ما من ��شأنه 

 .القيم الثقافية

�أبوالعلا يقول   2009 عام  �شهدها  التى  المحزنة  الأ�شياء   من 
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 هو رحيل عدد كبير من المثقفين الم�صريين ومنهم الكاتب والناقد

 والمفكر الكبير محمود �أمين العالم، وتوءمه د. عبدالعظيم �أني�س

م�صطفى ود.  �سعيد،  ال�سيد  محمد  د.  الكبير  ال�سيا�سى   والمفكر 

 محمود، والأديب عبدالعال الحمام�صي، والكاتب الكبير محمود

 .عو�ض، والفنان الت�شكيلى الكبير �أحمد ف�ؤاد �سليم

الق�صة م�ؤتمر  للثقافة  الأعلى  المجل�س  تنظيم  الإيجابيات   من 

 .الق�صيرة

�أبوالعلا - فقد �صدر لى - يقول  ال�شخ�صى  الم�ستوى   �أما على 

العنف »ثقافة  الجديد  كتابى   - الق�صيرة  الق�صة  م�ؤتمر   �أثناء 

 .«والإرهاب الديني.. الق�صة الق�صيرة نموذجاً

�أهم من  �أن  فيرى  الخمي�سى  �أحمد  الكبير  والناقد  الكاتب   �أما 

 الأحداث الثقافية فى عام 2009، هو �صدور المجموعة الق�ص�صية

�أن الطواوي�س تطير« للأديب الكبير بهاء طاهر، �أعرف  �أكن   »لم 

 والذى كان قد هجر - ومنذ فترة طويلة - كتابة الق�صة الق�صيرة،

 .الأمر الذى قد يعيد الاهتمام �إلى الق�صة الق�صيرة

هذه �أهم  من  �أن  د. الخمي�سى  ال�سلبية فيرى  الأح��داث  عن   �أما 

 الأحداث هو �صدور موجة من الكتابات الرديئة التى تمزج بين

 الأدب وال�صحافة، فهى كتابة ا�ست�سهالية وبلا ملامح، والغريب

 �أنهم يتحدثون عن �أنها كتابة توزع جيدا، وك�أن التوزيع يعك�س

فى ك��ان  فقد  الإطا�ل��ق،  على  �صحيح  غري�  الأم���ر  وه���ذا   القيمة، 

 ال�ستينيات كاتب يدعى عزيز �أرمنلى وكانت �أعماله توزع كثيرا،

ر�أ�سهم نجيب محفوظ، ولكن الأدب��اء وعلى   فى ظل وجود كبار 

 .ماذا بقى من عزيز �أرمنلى وكيف �أ�صبح نجيب محفوظ

تطلق �أن  الممكن  من  العام  هذا  �إن   - الخمي�سى  يقول   -  �أي�ضاً 

 عليه عام �سقوط الجوائز، فقد �سقطت نوبل عندما منحت للرئي�س

 الأمريكى باراك �أوباما، الذى لم يفعل �أى �شيء - حتى الآن - فى

 مجال ال�سلام، فالجوائز يجب �أن تُعطى على الأعمال لا النوايا،

دفعت عندما  العربية  البوكر  جائزة  على  ين�سحب  الأم��ر   ونف�س 

الأديبة ا�سم  �إ�سقاط  �إلى  الجائزة  لجنة  المختلفة  العلاقات   �شبكة 

 اللبنانية الكبيرة علوية �صبح من القائمة الق�صيرة لجائزة البوكر

 .على الرغم من ا�ستحقاقها الجائزة

 �أي�ضاً �شهد عام 2009 عدم الاهتمام النقدى بالأعمال الأدبية

 الكبيرة ومنها »حيوانات �أيامنا« هذا العمل المده�ش للكاتب الكبير

 د. محمد المخزنجى فلم يكتب عن هذا العمل �سوى 4 مقالات على

 .الأكثر

 �أما الأديب ر�ضا البهات فيرى �أن �أهم حدث �شهده عام 2009

والمثقفين الكتاب  من  كبير  عدد  رحيل  هو   - حزينا  كان  و�إن   - 

الكاتب الم�سرحى محمد ال�شخ�صيين مثل   منهم بع�ض الأ�صدقاء 

الح�سيني، محمد  وال�شاعر  �أب��وري��ة،  يو�سف  والأدي���ب   �سعيد، 

 .والكاتب بيومى قنديل

 �أي�ضاً من الأ�شياء المحزنة فى عام 2009، المر�ض الذى �أ�صاب

الأديب الأدبية والثقافية فى م�صر وهما  الأ�سماء  �أهم   اثنين من 

 .الكبير محمد ناجي، والناقد الأدبى الكبير فاروق عبدالقادر

 �أي�ضاً من الأ�شياء ال�سلبية التى �شهدها - البهات - عام 2009

 هو الا�ستقبال الحافل من بع�ض الأخوة الأقباط لما عرف بـ »تجلى

 العذراء« الأمر الذى يعك�س - للأ�سف ال�شديد - غيبوبة ثقافية

يروج ال��ذى  هو  النظام  �أن  �أرى  �إننى  حيث  النا�س،  ه���ؤلاء   ل��دى 

 لمثل هذه الظواهر فى محاولة يائ�سة، لإلهاء النا�س عن م�شاكلهم

.الحقيقية والتى ت�سبب فيها هذا النظام البائ�س
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رابطة الق�صة-العدد الثاني

حياة

يكفي �أن يحبك قلب واحد كي تعي�ش...,

كلمات قر�أتها منذ نعومة �أظافري و�أثرت بداخلي حتى �صارت نهج وطريق,

جعلت منها دون �أن �أدري طوق من يا�سمين �أتحلى به في معاملاتي مع لاآخرين.

هنا �أوهناك في كل حدث �أو حديث و�أي�ضا مع كل تعارف جديد, 

دائما تقفز هذه الحروف �أمامي فيبلغ �صوتها المدى 

) ربما هذا ال�صديق �أو الزميل هو من �سيكفل لك حق الحياة بحبه �إياك (

فالحياة والحب وجهين لعملة واحدة, وعلى النقي�ض ر�أيت  الوحدة فوق  �صفحات الزمن �شبح 

من ظلمة يطارد كل عا�شق للنور ولاأمل فخفتها حد الموت وعمدت �إلى الكثير من ال�صحب فاختب�أت 

فيهم تارة وخب�أتهم داخلي تارة �أخرى , واتخذت من الكتابة درع و�سهم ع�ساني �أوقن فن الحديث  

ف�آنجو بقاربي الواهن من الوحدة و�أر�سو على �شاطيء الحياة والحب  , لكنني ومع الكتابة كثيرا 

ما �أنتاب  قلمي �شيء من القنوط و الي�أ�س , عندما  �أرى حروفي لا تختلف عن حروف الكثيرين ممن 

يكتبون,-وربما  �أقل - ف�أ�سمع �صوتها �أجوف  يخلو من نغم لاإبداع الكافي ليكثر عدد قراءها. 

لكن حروفي بينكم  �أدركت معنا جديدا للحياة. فراحت تخبرني به كل م�ساء 

) لا يهم عدد من �سيقر�أ المهم �أني �أنت – مر�آة روحك - ويكفي �أن يقر�أني قلب واحد كي �أعي�ش .(

ف�أعود من جديد �إلى �صفحاتي البي�ضاء �أحاول تزينها كما �أ�شاء, فما �أجمل �أن تزدان ال�صفحات 

بحروف تحمل من بحر لاإبداع ولو قطرة. ولن يهم عدد من �سيقر�أ, 

يكفيها �أن يقر�أها قلب واحد كي تعي�ش ويكفيني �أن يحبني قلب واحد كي �أعي�ش.

عادل محمد
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